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LIBRO  PRIMO 


Dei  Pittori  e  Scultori,  che  operarono  in  Mantova  prima  che  Andrea  Wantegna 
vi  avesse  stabilita  nna  scuola  propria  e  speciale. 


CAPITOLO  I." 


DELLA  PITTURA 


t  aliando  della  pittura  cscrcitalasi  in  Mantova,  tulli  gli  storici  incominciauo  a  dirne  da  An- 
drea Manlcgua  ;  e  perciò,  dal  silenzio  che  usarono  intorno  al  tempo  che  precedette  quell'epoca, 
potrebbe  nascere  sospetto  che  quivi  le  arti,  o  per  isterililà  naturale  o  per  ignavia  e  grossezza 
d'ingegni,  non  avessero  prodotto  dapprima  alcun  frutto,  quando  invece  in  altri  paesi  mano  mano 
cresciute,  si  erano  fatte  fiorenti.  Dalla  (juale  sinistra  opinione  pensiamo  doversi  tenere  assoluta  la 
nostra  patria,  non  mancando  prove  capaci  a  persuadere  che  in  Mantova,  come  negli  altri 
luoghi  d'Italia,  furono  sempre  nobili  ingegni  che  applicarono  agli  studii  ed  alle  arti.  E  ciò  di- 
ciamo, sebbene  per  essere  corsi  fra  noi  tempi  poco  propizii  alle  arti,  e  mancati  gl'incoraggia- 
mcnli  ha  le  angustie  della  pubblica  fortuna,  alcuni  di  (juegli  ingegni  che  pure  erano  scossi  dal 
sentimento  del  bello,  per  essere  rimasti  prostrali  dalla  universale  indifferenza  e  dalla  funesta  tra- 
scuranza  cittadina,  vennero  costretti,  per  appagare  la  volontà  di  committenti  poveri  od  ignoranti, 
a  cambiare  l'arte  in  manifatture  meschine,  l']  perchè  dubitiamo  che  la  poca  cura  di  guardare 
fra  quel  bujo  in  cui  si  trovano  avvolte  le  antiche  memorie,  e  di  minulamonte  ricorcare  gli  avanzi 
dei  vieti  monumenti  scampali  alla  barbarie  dei  tempi,  avesse  potuto  soltanto  condurre  in  errore 
gli  Storici;  cosi  noi  abbiamo  creduto  che  per  venire  a  capo  di  una  migliore  riuscita  due  mezzi  ci 
avrebbero  potuto  ajutare  ed  a  questi  ci  siamo  attenuti;  il  primo  cioè,  di  diligenlemonlo  esaminare 
tutti  gli  autorevoli  documenti  ed  i  lavori  d'arte  che  sono  rimasti;  il  secondo  per  gli  uni  di  illu- 
strare gli  altri.  Ed  a  rendere  ragione  di  questo  nostro  operato  abbiamo  inteso  a  pubblicare  a  fin 
d'opera  i  [liù  importanti  documenti  (dei  quali  in  gran  parto  inediti),  che  si  riferiscono  alle  arti 
Mantovane;  e  di  descrivere  prima  quei  monumenti  che  compendiano,  per  cosi  dire,  l'istoria  dello 
sviluppo  artistico  di  una  età  e  di  una  scuola  presentandone  alcuni  in  disegno  fra  quelli  che  o  an- 
darono già  guasti,  0  si  allogano  in  luogiii  dove  non  si  possono  uè  facilmonte  uè  couìodamenlc 
osservare,  o  che  contengono  in  se  uno  speciale  interesse  rispetto  alla  storia. 

E  qui  vogliamo  fin  sulle  prime  avvertire  essere  noi  fatti  persuasi  dallo  studio  posto  sopra 
alle  storio  che,  come  le  scienze  e  le  lettere  cosi  ancora  le  arti  quasi  in  ogni  olà  od  in  ogni  luogo 
ebbero  a  risentire  una  efficace  influenza  dalle  religiose  credenze  e  dal  modo  che  queste  più  sin- 
ceramente 0  più  corrottamente  erano  stale  accettate  dai  principi  e  dai  popoli.  Perlocchè  ci  pare 
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che  It'  arti  siigiiinii  ili  por  so  stossc  una  pagina  inlorcssanlc  della  stona  ilcUc  na/.ioiii  e  dcllu  .>,ci- 
bilc  umano;  una  pagina  che  valga  a  correggere  alcune  mal  ferme  tradizioni  mantenutesi  per  lunga 
età;  a  smascheralo  lo  iin[»tisturf  di  corti  scrittori  od  a  chiarina  lo  veridiche  notizie  «h-i  tatti.  Una 
pagina  che  riesco  vieppiù  preziosa  porche  tramandala  da  \iomini  di  huona  fede  od  incapaci  di  es- 
sere slati  sedotti,  siccome  essi  slessi  ignoravano  l'alta  missione  a  cui  si  commeltovano  col  loro 
operare;  una  pagina  insomma  incisa  sopra  monumenti,  la  quale  sohhono  l'ignavia  cittadina,  la  bar- 
barie dei  tempi  e  l'odio  straniero  abbia  in  parie  guasta  o  mozzala,  pure  quello  che  ne  avanza  ri- 
mase non  adidtorato  o  corrotto.  E  riguardato  lo  arti  sotto  questo  duplico  aspetto  pensiamo  cho  ci 
vorrà  fatto  di  aggi\mgore  al  naturalo  suo  inlorossc  una  utilità  tanto  più  solida  (juanlo  essa  rillclte 
al  decoro  della  nostra  patria  comune  ;  siccome  le  arli  che  hanno  manlcnula  una  delle  belle  glorie 
d'Italia,  potranno  indircllamcnlc  atlcstare  come  questa,  dopo  avere  lungamente  sopportalo  con 
niaravigliosa  costanza  infinito  sventure,  e  dopo  di  essere  stata  tanto  poco  rallegrala  dai  trionfi 
(juanto  sposso  oppressa  dalla  altiui  propolonza,  abbia  potuto  pur  scm[)rc  ispirarsi  ad  alte  speranze, 
dalle  quali  siccome  i  cuori  dei  dipintori  si  mostrarono  infiammati  nelle  opere,  cosi  ù  a  credersi 
che  pure  lo  fossero  i  cittadini  ncU'  esercizio  delle  diverse  civili  virtù. 

Con  questo  inlondiniento  volendo  parlare  delle  arti  sarà  necessario  di  brevissimamcnlc  toc- 
care della  storia  d'Italia  por  quanto  si  collega  cogl' interessi  di  questa  nostra  provincia;  non  do- 
vendo noi  scompagnare  le  notizie  dell'arti  da  quelle  che  si  riferiscono  alla  natura  dei  tempi,  allo 
spirito  dei  dominatori,  alle  credenze  ed  alle  affezioni  del  popolo.  E  questo  è  a  dirsi  perchè  gì' in- 
teressi d'Italia  furono  comuni  a  quelli  di  Mantova  essendo  che  la  nostra  città,  del  pari  che 
molte  altre  Italiano,  fu  soggiogala  o  quasi  distrutta  dai  barbari  ;  por  la  alacrità  ed  il  costante  va- 
lore del  popolo  si  tolse  dal  collo  il  giogo  che  la  opprimeva;  libera  circondavasi  all'intorno  di 
acque  e  di  mura,  e  si  difese  assalita ,  e  dove  bastava  il  valore  sorli  vittoriosa,  ma  soperchiala  dal 
numero  ccdoUc  alla  forza  maggiore;  variò  culto  ed  usanze  secondo  il  volgere  dei  tempi  e  la  ci- 
villà  dei  costumi;  ordinò  leggi  proprie  e  statuti;  mantenne  gli  accordi  giurali  alla  lega  Lombarda; 
od  infino,  come  altrove,  celebrò  le  glorie  dogli  avi  e  pianse  le  sventure  di  patria. 

§•  ••" 

Delle  vicende  generali  d'Italia  per  quanlo  esse  si  riferiscono  alle  arti. 

Per  la  rovina  di  altre  nazioni  cresciuto  in  potere  l' impero  Romano  questo  tanto  allo  saliva  in  or- 
goglio quasi  a  supporre  che  il  mondo  intiero  appena  avrebhe  potuto  bastare  a  segnare  gli  ambili  confini 
del  suo  dominio;  ma  spento  pur  quest'impero  la  sede  imperiale  all'anno  =  350  fu  trasferita  dal  La- 
zio alle  rive  del  Bosforo  dove  Costantino  seco  trasportò  i  monumenti  preziosi  dell'arti.  Esempio 
di  troppo  spinta  ambizione,  seguilo  al  principiare  di  questo  secolo  da  chi  recando  olire  l'Alpi  i 
stupendi  lavori  prodotti  dai  nostri  artefici  inteso  a  mostrarU  a  Parigi  quasi  trofei  di  conquista, 
sebbene  quelli  attestassero  invece  la  vergogna  di  Francia  per  non  avere  al  raifronto  opere  degne 
a  contrapporre  alle  nostre.  Abbandonata  dunque  l'Italia  dagli  imperatori  e  depauperala  dei  suoi 
monumenti,  conseguirono  gravissimi  danni  agli  studii  cosi  che  gli  sforzi  impiegali  da  alcune  so- 
cietà religioso  (ordinatosi  ad  esempio  di  quelle  allora  islituilesi  in  Germania  ed  in  Francia)  val- 
sero appena  a  salvare  da  una  totale  rovina  le  chiese,  i  conventi  ed  altre  fabbriche  di  qualche  im- 
portanza. —  Morto  Costantino  successero  poi  ad  imperare  Valentiniano  e  Valente,  i  (juali  si  divi- 
sero fra  loro  il  vasto  dominio  nei  due  regni  di  Occidente  e  d'Oriente;  ed  in  Oriente  per  ragioni 
di  culto  e  per  lo  guerre  continue  che  vi  si  agitavano,  gli  studii  e  le  arti  non  polendo  gran  fallo 
allignare  si  rifuggirono  più  tardi  alla  protezione  di  Teodosio  che  teneva  seggio  in  Milano  ed  in  Ra- 
venna. Intanto  le  lurbazioni  religiose  e  politiche  ingenerando  ogni  dove  mali  umori  e  contrarie 
opinioni,  i  sudditi  si  mossero  contro  ai  loro  principi  e  l'Italia  intiera  si  sollevava  impugnando  le 
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armi;  ma  nel  mezzo  a  tarili  dcsiderii  di  mutazioni  ed  a  tanti  odii  feroci,  le  invasioni  dogli  Unni, 
dei  Vandali,  dei  Visigoti  e  dei  Goti  vennero  ad  aggravare  le  condizioni  della  nostra  infelice  na- 
zione; e  la  villa  di  Onorio,  che  fra  la  mollezza  ed  il  lusso  indifferentemente  guardava  dal  suo  pa- 
lazzo in  Ravenna  a  ([uei  barbari,  crebbe  ardimento  alla  ferocia  dei  Goti  per  cui  distrussero  ambe- 
due i  regni  di  Occidente  e  d'Oriente  procurando  che  le  scienze  e  le  arti  inclinassero  bassamente 
ai  peggiori  termini.  Sennonché  gli  Ostrogoti  succeduti  ai  Goti  nel  possedimento  d'Italia,  Teodo- 
sio, loro  duce,  tocco  di  pietà  dalle  tante  sventure  che  aflliggevano  questo  sciagurato  paese,  cercò  con 
nuovi  ordini  di  ristorarlo  dai  danni,  e  spese  grosse  somme  di  denaro  ad  accomodare  ed  erigere 
fabbriche,  a  decorarle  di  sculture  e  dipinti;  ed  il  re  Cassiodoro,  a  lui  succeduto  nel  regno,  viep- 
più largamenlc  protesse  la  pillura,  la  quale,  siccome  alcuni  narrarono,  egli  di  sua  mano  dilelta- 
vasi  di  esercitare. 

Poco  dopo  all'anno  552  l'impcradorc  Giustiniano  tornava  a  sedere  sull'  antico  trono 
degli  avi,  nìa 

Che  vai,  perchè  li  racconciasse  il  freno 
Giustiniano,  se  la  solla  è  vota? 
Senz'  esso  fora  la  vergogna  meno. 
Infatti  i  rancori  cittadini,  le  vendette,  i  tradimenti,  e  le  cupidità  sfrenate  impedirono  che  a  lun^o 
durasse  la  dominazione  Romana,  e  più  facilmente  procurarono  ai  Longobardi  il  possesso  d'Italia, 
eccettuatene  Roma  e  Ravenna;  e  questi  nuovi  conquistatori  venuti  dal  settentrione  posero  quivi 
tanto  ferme  radici  che  ad  Alboino  primo  re,  venti  altri  successero,  i  quali  tulli  posarono  col  loro 
scettro  ferrigno  sopra  l'Italia.  Incendii,  saccheggi,  voglie  libidinoso,  delitti   immani,  e  distru- 
zione d'infiniti  monumenti  furono  prcludii  del  barbaro  reggimento   dei  Longobardi;   e  solo   più 
tardi  la  religiosa  Teodolinda  ed  altri  di  sua  famiglia  si  mossero  a   riparare   ai  gravi   danni  stali 
arrecali  alle  arti,  impiegando  archilelli,  pillori  e  scultori  in  murar  chiese  ed  in  ridurle  belle   ed 
ornate;  onde  T infelicissima  nostra  nazione  per  la  pietà  di  codesti  stranieri  e  pel  mite  animo  con 
cui  la  governarono  vide   allora  correre  tempi  di  schiavitù  meno  duri  e  perciò  più  inclinali  a  fa- 
vorire il  progresso  degli  sludii. 

Contro  la  prepotenza  Longobardica  i  papi  confidavano  la  loro  sicurezza  noijli  Esarchi,  dei 
quali  r  ultimo,  nominato  Leone  Isaurico,  meritatosi  per  la  mala  sua  condotta  1'  odio  pubblico  e 
l'universale  disprezzo  si  condusse  ben  presto  a  perdere  il  regno;  onde  mancalo  ai  pontefici 
questo  pur  debolo  ap[)Oggio,  Stefano  11  che  allora  teneva  la  tiara  commise  la  propria  saluto 
allo  straniero  Pipino,  al  quale  per  eredità  successe  Carlo  Magno  che  vedutosi  ricco  di  bello  e  va- 
stissimo imporo  procuratogli  dai  discondonli  di  Pietro  retribuiva  loro  con  grato  animo  quelle  fortune 
temporali  che  tuttodì  ancora  posseggono.  E  Carlo  Magno  pel  valore  dell'armi  e  più  pel  fervore  dello 
opinioni  accattategli  dalla  corte  di  Roma  potè  distruggere  1"  imporo  dei  Goti  e  dei  Longobardi  e 
farsi  esso  solo  il  signore  d'Italia;  e  rinfrancatosi  nella  podestà  usurpala  cosi,  essendo  Carlo  d'info- 
gno svegliato,  ambizioso  di  conquiste,  di  lodi  e  di  onori,  pensò  che  il  suo  nome  avrebbe  potuto 
più  facilmente  ac(|uislarc  diritto  alla  fama  dei  secoli  per  la  protezione  conceduta  allearli:  il  quale 
proponimento  mandato  ad  offotlo  fu  cagiono  che  le  arti  si  riavessero  in  parto  dalle  barbarie  in 
che  erano  cadute;  ma  ciò  si  mantenne  per  poco,  perchè  accaduta  la  morte  di  esso  imporanto,  si 
prepararono  nuove  sventure  all' Italia.  Contrastarono  infatti  fra  loro  il  dominio  di  questa  terra, 
invidiala  a  godersi  da  molli,  ed  il  conio  di  Provenza  od  il  marchese  d'Ivrea  od  altri  magnati:  i  quali 
tanto  forooemente  prooedottoro  in  (piosto  sporco  negozio,  che  senza  riguardo  o  rispetto  si  sozza- 
rono di  omicidii,  di  tradimonli  e  di  allri  [)iù  infami  delitti.  Traendo  (piindi  parlilo  dal  mollo  san- 
gue già  sparso  che  aveva  infiacchite  le  forze,  e  dalla  discordia  che  divideva  gli  animi  dello  di- 
verse parli  belligeranti.  Ottone  re  di  Germania  calalo  con  polonlissimo  esercito  in  Italia  poso 
fine  ai  litigi  facendosene  1" assoluto  padrone:  mentre  i  papi  si  erano  acconlonlali  in  ([nella  lotta 
di  crescere  peso  ora  all'una  ora  all'altra  bilancia  por  poterò  cosi  aportanienlo  o  sogrolamonlc  in- 
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fluirò  sui,'Ii  l'veiili  polilici.  Ma  nuovo  discordie  fia  l' impero  od  i  pontefici  sorsero  dippoi  a  desolare 
le  inl'flici  i-onli'iide  d'Italia  (ino  a  che  fattesi  slrahocclievoli  le  misure  dei  delitti  nei  dominatori  e 
tjuelk'  do!  dolore  nei  popoli,  questi  si  inspirarono  a  stabilire  una  li'f^a  Loinijarda  cajiaoe  di  ven- 
dicare gli  oltrag^fi. 

E  guardando  all(!  arti,  i  primi  arlclici  che  operarono  in  Italia  furono  Greci  fuggiti  da  Ojstanlino- 
poli  dopo  che  i  Latini  si  ebbero  impadronito  dello  stato  d'Oriente;  e  dalla  istruzione  e  dagli  esempii 
di  que'pillori  gl'Italiani  impararono  ad  imitarli,  ma  dipjioi  mano  mano  migliorati  i  concetti  e  le 
formo  e  lasciala  del  tutto  la  greca  maniera  si  resero  caitaci  di  crearne  una  loro  propria  ed  affatto 
nazionale.  Ad  ogni  modo  scrisse  il  Rio  (1)  »  Ce  qui  cxcr<ja  la  plus  pcrnicicusc  influcnce  sur 
»  l'arten  Italie,  co  fui  toujours  IJyzance;  la  conquètc  de  ce  malhcureux  pays  sous  Juslinien, 
»  bcaucoup  plus  fatale  quo  celle  dcs  Goths,  interrompil  pour  un  tcmps  Ics  vieilies  Iraditions, 
»  qui  ne  se  rcnouòront  cnsuile  quo  lontcmcnt  et  |)óniblement.  »  Perlocchè  gli  stabili  progressi 
delle  arti  Italiane  si  devono  riguardare  alcuni  secoli  dopo  la  venuta  dei  Greci,  perchè  costoro, 
siccome  profughi  in  terra  straniera,  mantennero  sempre  nelle  opere  loro  l'impronta  di  uno  stile 
meschino  e  servile  ;  ma  la  origiualilà  Italiana  bene  si  conosce  nei  lavori  di  Guido  da  Siena,  del 
Diolisalvi,  di  Odorigi  da  Gubbio,  dol  Cimabue  e  di  altri,  i  quali  mostrarono  nei  loro  dipinti  ese- 
guili in  Siena,  in  Firenze  ed  in  Roma  un  modo  di  fare  tutto  lor  proprio,  e  mollo  ragionevole 
e  filosofico.  Bene  è  da  notarsi  che  questi  progressi  generalmente  si  ottennero  allora  quando  gl'Ita- 
liani godettero  il  beneficio  della  libertà;  onde  se  l'arie  dopo  essere  stata  insegnata  da  artefici 
stranieri  potò  in  Italia  dippoi  cosi  in  breve  tempo  procedere  al  bene;  vien  prova  del  come  general- 
mente le  nienti  ed  i  cuori  inclinassero  ad  una  uniformila  di  principii  e  ad  uno  spirito  di  naziona- 
lità, al  cui  sviluppo  bastò  sola  la  propizia  occasione  di  un  reggimento  a  comune.  E  fra  i  nobili 
ingegni,  di  cui  sempre  la  natura  fu  larga  a  questo  paese,  merita  lode  infinita  quello  veramenlc 
raro  di  Giotto  perchè  caldo  di  amore  cittadino  pervenne  colla  propria  mente  e  coi  consigli  di 
Dante  a  farsi  sapientissimo  maestro  cosi,  che  al  di  lui  straordinario  valore  tutti  gli  animi  volon- 
terosi si  piegarono  come  a  principe  della  pittura  Italiana.  E  noi  infatti,  guardando  all'istoria  ed 
alle  opere  dei  molli  artefici  vissuti  presso  quest'epoca,  ci  è  parso  di  rilevare  che  le  scuole  di 
Firenze,  di  Roma,  di  Napoli,  di  Milano,  di  Venezia,  di  Modena  e  di  Ferrara  lutto  ricevessero  una 
influenza  efficace  o  direllamenle  da  Gioito  o  dalle  sue  opere,  o  da' suoi  discepoli  ('2);  per  cui  po- 
tremmo conchiudere  che  costui  per  consenlimenlo  spontaneo  ed  universale  della  nazione  riusci  ad 
essere  proclamalo  il  legislatore  della  pittura. 

E  qui,  parlando  della  maniera  usala  da  Gioito  e  della  influenza  da  lui  esercitala  sugli  altri , 
non  intendiamo  di  riferirci  allo  forme  ed  ai  modi  meccanici  più  o  meno  rozzi  di  disegnare  e  di 
colorire,  nel  che  in  buona  parte  difettava  esso  pure;  ma  pensiamo  che  il  vero  valore  di  Giotto 
se  lo  abbia  a  riconoscere  nella  parie  spirituale  dell'arie,  cioè  nella  espressione  accomodata  degli 
affolli,  nella  semplicità  del  pensiero,  nella  rappresentazione  di  mili,  modesti  e  religiosi  senti- 
menti, per  cui  le  tranquille  passioni  si  appalesano  con  verità  di  movenze  e  di  atti  esteriori,  e 
le  virlù  ed  i  vizii  sono  personificali  con  evidente  chiarezzr.  e  ridotti  alla  intelligenza  del  po- 
polo. E  soprallutlo  ammiriamo  in  Gioito  quel  carattere  nazionale  che  sempre  mantenne  nelle 
lisonomie ,  nei  concelti  e  nella  dimostrazione  delle  religiose  credenze,  per  cui  di  subito  rico- 
nosciamo nei  rappresentali  i  nostri  fratelli;  il  quale  carattere  nazionale  dubitiamo  che  si  abbia 
poi  maulenuto  in  pittura  dopo  il  secolo  decimo  quinto,  o  che  lo  si  mantenga  neppure  al  presento. 

1)  —  De  la  poesie  chrèllennc  dans  son  principe,  dans  sa  maiière  et  daiìs  scs  formcs.  Paris  1836  a  png.  20. 
•2)  —  Il  Rio  (nji.  cit.j  parlando  di  Giotto  scrisse  a  pag.  62.:  »  Sa  niission  de  régénératcur  ne  se  liorna  pas  seule- 
»  meni  a  fecole  de  "Florence;  appclé  successivement  dans  presquc  toiites  Ics  grandes  villes  d'Itali^  il  donna  par- 
»  tout  l'cxcinple  du  mcpris  pour  Ics  traditions  byzantines,  saus  s'inqniétcr  des  bons  germcs  quo  plusicurs  d'cntrc 
»  ellcs  pouvaient  contcnir,  ne  rcspectant  ni  le  costume ,  ni  mènie  l'ordonnancc  ailoptéc  de  tout  temps  dans  Ics 
»  vielles  roprésentations  cbréticnnes.  ■ 
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Cosi  (lippoi  col  pcrrozionamonlo  della  colltira,  col  desiderio  degli  agi,  e  colla  perdila  della  civil.; 
libcrlà,  mano  mano  essendosi  inlrodoUi  modi  servili,  cortigianeschi  e  stranieri  venne  ad  offu- 
scarsi quella  vergine  luce  che  adornava  splendidamente  i  prodotti  dell'arte;  onde  non  ci  pare  ac- 
comodalo il  sermone  di  colui  clic  lasciò  scritto 

Da  Ciinaljue,  da  Giotto 

Da  rOrcagna  s'impari:  ecco  la  crusca 

Dell'arte  dc'penncUi;  e  macri  e  freddi 

Contorni,  e  acute  pieghe,  e  monticelli 

Azzurrini  ecc. 
perchè  gli  artisti  Italiani,  tra  qiuù  magri  dintorni  e  fra  quelle  parti  minuziose  e  stentato,  potranno 
meditando  da  senno,  scoprirvi  meglio  che  da  alcune  morbide  e  gajc  dipinture  moderne,  maschi 
pensieri,  robuste  afi'ezioni,  l'immagine  vera  della  divinità,  lo  spirito  e  la  vita  degna  e  propria  solo 
degli  Italiani.  Noi  dunque  ricordando  le  parole  di  Escliilo:  »  temerei  non  avvenisse  quello  che 
»  avviene  delle  nuove  statue  paragonate  alle  antiche;  perocché  (lueste  con  tutta  la  loro  semplicità 
»  sono  tenute  per  divine,  laddove  le  nuove  lavorate  con  tanto  studio  sono  invece  ammirate  ma 
»  ben  poche  ve  n'ha  che  producano  T impressione  d'un  nume:  »  domanderemo  se  dopo  quegli 
antichi  nostri  maestri  si  sia  da  varii  secoli  fino  al  presente  soddisfatto  al  debito  d'imporre  alle 
opere  il  carattere  proprio  della  nostra  nazione? 

§•2. 

Delle  vicende  parziali  di  Mantova  per  quanto  esse  hanno  relazione  alle  arti. 

Mantova,  delta  tribù  Sabatina,  fu  aggregala  alla  repubblica  Romana  quarantanove  anni 
prima  della  venuta  di  Cristo  (I);  e  prima  e  dopo  a  quell'  epoca  qui  si  innalzarono  tempii 
agli  Dei  e  monumenti  agli  uomini  (2);  diffusa  quindi  la  religione  Cristiana  si  murarono  chiese  (5) 
che  atterrale  dagli  idolatri,  si  riedificarono  all'anno  505  aggiungendovcnc  pure  di  nuove  (4).  Cre- 
sciuto il  numero  dagli  abitatori,  i  cittadini  al  407  allargarono  i  confini  della  città,  della  quale  im- 
padronitisi gli  uni  dopo  gli  altri  i  Coli,  i  Vandali  od  in  fine  gli  Esarchi,  i  Mantovani  a  sollevarsi 
da  codesto  insopportabile  giogo  invocarono  1'  ajuto  delle  armi  francesi,  che  sebbene  promcttitrici 
di  libertà  non  procurarono  loro;  siccomo  è  pur  sempre  triste  il  consiglio  di  confidare  allo  stra- 
niero che  ti  sollevi  da  un  peso,  ch'egli  stesso  ambisce  d'importi.  —  All'anno  GO'i  i  Longo- 
bardi, stretta  Mantova  d'assedio,  smantellarono  le  mura,  e  fattosene  padrone  Timperator  Costantino 
la  cedette  a  papa  Adriano  che  procurò  la  edificazione  di  nuove  chiese  (5):  correndo  poi 
l'anno  878  tornata  Mantova  a  soggezione  dell'impero,  Lodovico  III  quivi  coslrusse  il  proprio  pa- 
lazzo ed  un  magnifico  tempio  intitolato  a  San  Rufino  presso  al  borgo  di  Porto;  e  non  appena 
trascorsi  quarantadue  anni  la  cilià  fu  saccheggiala  e  manomessa  dagl'Ungheri,  dei  tjuali  gli  sto- 
rici inorriditi  raccontano  molto  ed  atroci  crudeltà  operate  ;  ed  i  pochi  fra  i  nostri  che  poterono 
scampare  all'eccidio  murarono  un  tempio  a  San  Pietro  nel  luogo  ove  coloro  avevano  accampalo, 
il  quale  perciò  dopo  nove  secoli  è  ancora  nominalo  il  prato  d'Un:jlicria. 

(1)  —  Ci  aUcniiimo  all'oiùiiiono  esposta  dal  Labus  parlando  del  Musco  di  Mmitova  al  Tomo.  II.  a  pag.  'ii"2. 

(2)  —  InfaUi  Virgilio  ricorda:  Sepiilclirum  lìianoris. 

(5)  —  Le  prime  furono  intitolalo  ai  Ss.  Pietro  e  Paolo,  a  S.  Agata,  a  S.  Alos.^andro.  alla  Vergine  incoronata  dove  poi 

fn  (puila  di  S.  Francesco,  ed  al  Campo  santo  della  poi  di  Gradaro 
(A)  —  Intitolato  ai  Ss.  Cosma  e  Damiano;  ed  ai  Ss.  Giovanni  e  Paolo. 
(5)  —  Intitolate  a  S.  Simone,  S.  Agnese,  S.  Martino,  S.  Anna;  ed  altre  ricordate  dalfUghclli  {Kal.  Sac.  T.  1;  col  8r.l  ) 

cioè  qnclle;  Saticti  Michaclis  de  Porto,  Suncti  Gcorijii  in  btirgo.  Sanctorumquc  Gcnasii  ati]uc  Marcii  cum  S.Baniabir 

oratorio. 


il 

Al  liiiirc  del  secolo  decimo  ccdula  Mantova,  coinè  feudo  imperiale,  ai  da  Canossa,  fra  quc- 
sii  la  contessa  Matilde  mostrò  volontà  IVinia  di  roni[tere  il  freno  clic  l' impcradore  avevate  impo- 
sto, e  di  sostenere  1'  autorità  pontilicia  ;  (|inii<li  non  solo  si  commise  a  combattere  le  trnppe  im- 
periali, ma,  fosse  che  intendesse  a  velare  la  naturale  ambizione  con  apparenza  di  relij^iosa  pietà, 
l'osse  die  da  iiucsla  sinccramoiite  movesse,  arrischiavasi  ancora  ad  ardimentose  intraprese  ogni 
volta  in  (Ili  si  trattava  di  difendere  la  chiesa  ed  il  papa.  Quindi  le  guerre  divennero  più  sangui- 
nose, ed  i  parliti  più  ostinati  e  feroci,  perchè  le  opinioni  dei  popoli  vieppiù  venivano  a  riscal- 
darsi dalle  promesse  di  assoluzione  d'ogni  pena  spirituale  ai  delitti  falle  da  Gregorio  VII  ai  suoi 
partcgiani;  e  dalle  scomuniche  e  dagli  anatemi  da  lui  scagli;ili  ai  suoi  nemici. —  E  sotto  il  do- 
minio dei  da  Canossa  il  culto  cristiano  essendo  grandemente  protetto  accadde  che  (|uei  signori 
profondessero  tesori  ad  erigere  tempii,  ad  aggrandire  conventi,  ad  arricchire  con  donazioni,  fran- 
cliigie  e  privilegi  i  monaci  ed  il  sacerdozio  ;  e  che  da  siffatte  elargizioni,  le  arti  ne  risentissero 
utilità  siccome  del  molto  assegnalo  ai  monasteri  parte  se  ne  spendeva  dai  monasteri  a  sussidiarle. 
Sennonché  questi  committenti  non  essendo  concitati  dall'  amor  vero  del  hello  e  del  buono,  i  mezzi 
indiretti  da  loro  impiegati  riuscirono  deboli  e  llacchi  cosi  che  le  arti  non  progredirono  in  modo 
da  riaversi  dalla  barbarie  in  cui  già  erano  scadute;  e  queste  migliorarono  piuttosto  dopo  che  le 
vittorie  sul  continente  introdussero  fra  gli  imperatori  d'Oriente  e  quo' d'Occidente  le  comunica- 
zioni dio  per  (pieslo  rispetto  giovarono  all'llalia;  e  più  ancora  quando  Federico,  succeduto  al- 
l'anno 1197  ad  Enrico  IV  imperatore,  procurò,  e  massimamente  in  Sicilia,  che  si  erigessero  moltis- 
sime fabbriche  e  che  i  libri  si  ornassero  di  miniature.  Che  certamente  la  protezione  accordala 
dai  principi  alle  arti  vale  almeno  ad  accelerarne  i  progressi  non  solo  pel  mollo  eh'  ossi  possono 
spendere,  ma  ancora  perchè  gli  artefici  si  sforzano  di  ricercare  i  modi  capaci  a  rispondere  alla 
dignità  dei  chiedenti  e  jierchè  gli  uomini  non  essendo  distraiti  dalla  necessità  di  trarre  dal  lavoro 
una  mercede  giornaliera  per  vivere,  viemmeglio  adescati  dall'  amore  di  gloria  affinano  l' ingegno. 
Così  le  arti  per  lo  avanti  impiegale  dai  frali  ad  onore  e  servigio  del  culto,  dippoi  servendo  ai  re 
ed  ai  grandi  divennero  più  studiale  e  più  filosofiche  del  pari  che  ai  tempi  delle  repubbliche  si 
fecero  più  popolari,  e  meglio  inlese  dall'universale. 

Ma  seguitando  l'intrapreso  argomento  diremo  come  moria  Matilde  da  Canossa  lasciò  erede 
dei  suoi  molti  poderi  e  delle  molle  sue  ricchezze  la  corte  di  Roma;  e  come  non  piacendo  all'im- 
peratore Enrico  che  Mantova  andasse  soggetta  ai  pontefici,  concedette  a  questa  piuttosto  di  costi- 
tuirsi a  reggimento  a  comune.  E  sebbene  a  quel  tempo  non  sorgesse  fra  noi  una  libertà  sicura 
e  durevole,  nondimeno  vi  si  ebbe  ardimento  per  mandare  ad  effetto  varie  intraprese  di  pubblica 
e  cittadina  grandezza,  ed  i  Mantovani  già  prodi  e  valorosi  nell'armi,  previdenti  la  securtà  della 
patria  immaginarono  lanlo  vasti  lavori  da  far  trepidare  un'  intiera  nazione,  e  ciò  che  è  più  li  con- 
dussero anco  ad  effetto  in  mezzo  alle  guerre  ed  ai  litigi  che  di  continuo  li  travagliavano.  Primie- 
ramente dunque  murarono  un  nuovo  palazzo  a  comodità  dell'  imperatore  pel  raro  caso  di  sua  ve- 
nuta, affine  di  mostrare  ad  Enrico  il  grato  animo  dell'avere  loro  donatala  libertà;  quindi  al- 
l'anno 1198  deliberarono  di  difendere  la  cillà  a  mezzo  delle  acque  del  Mincio  riducendole  arti- 
nciosamente  a  modo  di  lago.  E  quantunque  alcune  osservazioni  locali  abbiano  potuto  ingenerare 
in  taluno  il  sospetto  che  il  Mincio  anche  prima  non  fosse  slato  in  ogni  sua  parie  contenuto  enlro  le 
ripe,  ma  che  anzi  in  qualche  luogo  formasse  dei  seni;  pure  la  maggior  parte  dogli  storici  e  le  patrie 
memorie  persuadono  che  le  acque  soltanto  allora  fossero  siale  regolale  alla  maniera  che  oggi  si 
veggono;  lo  che  però  non  toglie  clic  ancora  prima,  rispetto  ad  altri  fiumi,  fossero  state  impiegate 
le  arginature  nel  Mantovano  le  quali  essendo  dippoi  andato  guaste  e  mal  concio  furono  anzi  dalla 
nostra  repubblica  riparale  ed  in  gran  parto  nuovamente  costrutte.  (1)  Ed  Alberto  Pilenlino  archi- 
lelto  immaginava  e  diresse  il  grande  lavoro  del  lago,  ed  i  rettori  del  nostro  Comune  ebbero  mente 

1)  —  Si  vegga  ad  una  nostra  memoria  pubblicala  nella  Gazzetta  di  Mantova  all'anno  1854;  e  di  nuovo  a  quel- 
l'anno nel  Giornale  dogi'  Ingegneri  in  Blilano. 
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e  cuore  a  favorire  la  impresa  (1),  ed  il  popolo  concordcmcnU'  prestò  mano  e  denaro  per  mandarlo  ad 
effetto;  raro  esempio  di  cittadinesca  concordia,  onde  il  sacrificio  dei  privali  interessi  non  impe- 
diva ciò  che  doveva  giovare  all'universale.  Ed  in  quell'anno  medesimo  1198  si  diede  pur  opera 
ad  edificare  la  casa  del  Comune,  od  una  rocca  nel  luogo  detto  Pajolo  per  assicurare  in  quella 
[)arlc  la  cillà  dalle  insidie  nemiche;  e;  dalla  pietà  di  alcuni  si  eressero  ancora  nuove  chiese, 
sebbene   molte  già  se  ne  avessero  in  Mantova. 

Ma  dip|ioi  il  mai  germe,  che  ispira  ai  polenti  il  desiderio  di  innalzarsi  su  tutti,  concitando 
intestine  discordie  fra  i  cittadini,  questi  per  furore  di  parte  lacerandosi  fra  loro  si  divisero  in  va- 
rie fazioni  ;  ed  allora  i  più  ricchi,  che  sogliono  di  sovente  essere  anco  i  più  ambiziosi,  ridussero  le 
loro  case  quasi  allrcUanle  fortezze  munite  di  torrioni,  di  bastile  e  di  merli,  di  cui  pur  oggi  se  ne 
veggono  gli  avanzi.  Ma  sia  pel  Umore  dei  minacciati  severi  castighi,  sia,  e  meglio,  pel  valore  di 
Visconti  Sordello,  per  natura  inclinato  piuttosto  a  jìroteggcre  le  bisogna  del  popolo  di  quello  che 
a  blandire  i  desideri!  dei  nobili  e  dei  doviziosi;  questi  odii  privati  mano  mano  assopirono;  cosi 
che  raddrizzata  la  città  dalle  perturbazioni  cittadine,  Sordello  imprese  a  provvedere  alla  sicurezza 
del  paese  contro  ai  Modenesi,  ai  Reggiani  ed  a  quei  di  Ferrara  che  più  spesso  e  più  davvicino 
lo  minacciavano;  ed  a  questo  intendimento  fece  scavare  profondissime  fosse  ed  edificare  mura, 
torri  e  castelli  tutto  all' intorno  a  quello  spazio  che  da  Caslellucchio  a  Borgoforle  viene  compreso 
tra  il  Po  ed  il  Mincio;  spazio  che  ancora  al  presente  è  nominato  il  Serraglio.  Terminata  quindi 
la  casa  del  Comune,  e  selciate  le  vie, si  ricostruirono  all'anno  1251  le  mura  della  città  già  stale 
abbattute  dall' assediante  Ezzelino  da  Ilomano;  e  dopo  che  le  milizie  Mantovane  combatterono  i 
Veronesi  in  aperta  campagna  si  usò  del  ricco  bollino  cavalo  da  quella  vittoria  per  riedificare  il 
pùhzzo  della  ragiono  ossia  quello  nel  quale  si  amministrava  giustizia.  E  nuove  chiese  si  aggiunsero 
alle  nmrale  da  prima,  e  si  eressero  monumenti  al  bealo  Alberto,  ed  a  Virgilio,  con  che  si  volle 
pubblicamente  attestare  la  riverenza  alle  religiose  credenze  e  l'amore  alle  virtù  cittadine. 

Poco  -però  la  nostra  patria  durava  a  mantenersi  in  quel  reggimento  a  comune  perchè,  come 
scrisse  Dante,  essendo: 

Che  le  terre  d'Italia  tutte  piene 

Son  di  tiranni  ed  un  Marcel  diventa 

Ogni  villan  che  parteggiando  viene, 
cosi  Passerino  lìonacolsi  stalo  eletto  a  capitano  del  popolo  inlese  a  farsene  l'assoluto  padrone: 
della  quale  podestà  usurpala  Luigi  Gonzaga,  facendo  mostra  di  sentire  grave  dispetto,  al  lo'^B 
uccise  il  Bonacolsi  con  apparenza  di  vendicare  la  patria  tradita  ma  intatto  colla  intenzione  di 
signoreggiarla  egli  slesso.  Ed  altri  Gonzaga  l'uno  all'altro  successero  noli" aspro  dominio  emano 
mano  abrogarono  gli  antichi  diritti  did  [)opolo  scandùando  l'autorità  ed  il  titolo  di  capitani  nei 
più  magnifici  di  marchesi  e  di  duchi.  Del  resto  le  storio  ricordano  che  al  secolo  XIV  si  conti- 
nuava a  fortificare  le  mura  di  Mantova  demolendo  il  palazzo  che  fu  di  Sordello  Visconti,  e  lo 
lorri  dei  Cremaschi  e  degli  Ansandri  per  usar  delle  pietre;  tanta  era  venuta  la  penuria  dei  tempi. 
e  tanto  era  scaduto  lo  spirito  cittadinesco  dopo  che  la  libertà  era  spenta.  E  cosi  col  disegno  di 
Harlolomeo  da  Novara  Inda  Francesco  Gonzaga  innalzalo  il  castello  nel  tpiale  esso  signore  abitava, 
e  si  eressero  varii  sepolcri,  dei  quali  i  più  distinti  furono  cpielli  del  Casaloldi.  del  Denfalti.  del 
Huffini,  e  del  Laudi  quattro  Vescovi  di  Mantova;  e  di  Luigi  e  di  Guido  Gonzaga,  di  Alda  da  Este. 
0  di  Maigherila  Malalesta;  e  si  edificarono  chiese  diseguale  con  stile  goto  o  tedesco:  né  altro 
dippoi  ci  cadde  a  notare  fino  all'epoca  in  cui  Leon  l^attisla  Alberti  chiamalo  in  Mantova  da  Lo- 
dovico Gonzaga,  quivi  diede  prove  di  eccellentissimo  artefice,  siccome  già  era  salito  in  fama  di 
rigeneiatore  dell' archilellura  Italiana, 

(1)  —  I  nomi  (lei  rcllori  e  dell' nrcliilcllo  ci  vennero  eoiiservali  ila  un'iscrizione  incisa  nel  marmo  che  allora  fu 
posta  presso  al  Potile  dei  mulini  e  che,  ali"  anno  1853  Tu  trasportata  a  decorare  il  patrio  Museo  istituitosi  in 
Mantova. 


Della  piltiira  esercilatasi  in  Mantova, 

Rapiclanientc  trascorso  lo  vicciulc  generali  d'Italia,  e  le  nostre  speciali  di  Mantova,  ora  ci 
facciamo  a  parlare  degli  artefici  e  desile  opcue  state  quivi  da  loro  condotte.  —  Dopo  clic  le  bar- 
barie dei  tempi  piiì  volte  atterrarono  o  fecero  guasti  col  ferro  e  col  fuoco  lo  case,  i  tempii  e  quasi 
intiera  la  città  ed  i  luoghi  vicini,  non  ò  meraviglia  che  sia  rimasto  pur  oggi  un  solo  dei  molti 
lavori  a  mosaico  che  dovevano  esservi  stali  operati;  cioè  di:  »  quel  trovato  che  rimonta  forse  ai 
»  tempi  di  Claudio  e  che  potò  dare  a  quelle  severe  invenzioni  una  meravigliosa  solidità,  »  (i) 
Di  questo  solo  lavoro  a  mosaico  rimasto  che  fu  eseguilo  presso  la  chiosa  di  San  Ijenedctto  a 
Polirono,  presentiamo  il  disegno  alla  tavola  1."  (2)  rilevato  novo  anni  ora  sono  sopra  l'originale. 
Le  rappresentanze  quivi  figurate  bene  olTrono  l'indizio  del  come  allora  si  mantenesse  serbala 
lina  specie  di  cullo  agli  argomenti  allcgorici-bihlici,  lendonti  a  conservare  certe  tradizioni  evan- 
geliche e  certo  mistiche  dollrine,  le  quali  dai  monaci  (i  primi  che  introdussero  in  Lombardia 
questo  genere  di  lavorio  fino  da  quando  dominavano  i  Longobardi)  solili  a  gustare  le  dolcezze 
della  contemplazione  venivano  naturalmente  suggerito  ai  dipintori.  Sia  pertanto  che  originaria- 
mente, cioè  ai  tempi  dei  primi  cristiani,  questi  soggetti  allegorici  valessero  quasi  a  linguaggio 
simbolico  credulo  il  più  allo  ad  esprimere  le  dottrine  religioso  cristiano,  come  pensarono  i  Sac- 
chi; sia  che  pochi  degli  emblemi  adoperati  alludessero  infallo  alla  religione  e  molli  fossero  frutto 
del  capriccio  e  della  fantasia  degli  artefici,  come  scrisse  il  Corderò;  ad  ogni  modo  par  certo  che 
i  pittori  operando  a  questo  modo  non  intendessero  ad  altro  che  ad  imitare  lo  decorazioni  state 
impiegale  negli  edifìzi  dai  Bizantini.  E  guardando  al  mosaico,  eseguito  all'anno  1151,  di  cui  ra- 
gioniamo sembra  che  l'artefice  avesse  cercalo,  a  mezzo  di  emblemi  allusivi,  di  dimostrare  le  virtù 
ed  i  pregi  della  defunta  contessa  Matilde;  almeno  se  si  ha  a  giudicare  da  ciò  che  scrisse  Gio- 
vanni Agostino  Gradcnigo  cosi:  (o)  »  La  prima  chiesa  fondata  da  Tedaldo  Canossa  a  San  Be- 
»  ncdctlo  sussisto  ancora  e  tiene  il  suo  ingresso  nella  chiesa  maggiore;  ond' è  che  a  lei  restò  il 
»  nome  di  oratorio,  l'oratorio  chiamandosi  di  Nostra  Donna,  in  cui  si  vede  un  mosaico  che  io 
»  non  dubito  essere  stato  fatto  appunto  per  ornamento  del  sepolcro  di  Maldde  tanto  è  allusivo  ai 
»  pregi  di  lei  che  quasi  ne' rozzi  versi  di  Donizzone  si  scopre  l' autore  di  quel  rozzo  disegno;  sono 
»  nel  mezzo  rappresentale  come  in  quattro  nicchio  le  quattro  virtù  cardinali  co"  loro  nomi  e  sim- 
»  boli,  le  quali  quanto  sieno  siale  coltivate  da  Matilde  non  v'è  chi  noi  sappia.  Quinci  e  quindi  si 
»  sono  rappresentali  diversi  draghi  in  varie  maniere  inseguiti  ed  oppressi,  poiché  altro  da  uomo 
»  armato  di  lancia,  altro  da  uomo  armalo  di  spada  si  vede  inseguilo,  altro  da  un  alicorno,  cui 
»  allvibuiscono  i  naturalisti  di  ripellerc  col  suo  corno  i  veleni,  altri  finalmente  da  un  papero,  il 
»  qual  animale,  al  dir  d'Eliano,  da  ogni  venefica  cosa  s'astiene.  Ora  non  salta  agli  occhi,  che 
«  nel  papero  e  nell'alicorno  si  ò  voluta  rappresentare  Matilde,  che  sola  quasi  ha  sapulo  tenersi 
»  monda  dalle  macchie  de' scismi,  e  perseguitare  li  scismatici  coli' armi,  lo  che  si  evoluto  indicare 
"  ne' due  uomini  armati?  Nò  draghi  poi  perseguitali  li  scismatici  da  lei  balluti  si  vogliono  senza 
»  dubbio  significare,  e  il  loro  capo  Enrico,  che  forse  particolarmente  si  caratterizza  in  un  drago 
»  rappresonlato  colla  tcsla  d' uomo  ecc.  »  E  noi  crediamo  di  potere  almeno  a  presso  poco  de- 
terminare l' epoca  in  cui  fu  eseguilo  questo  mosaico  guardando  all'iscrizione  slata  posta  sovr'esso, 
la  quale  sebbene  guasta  ed  incerta  paro   che   debba  esser   letta  così:  ANO.  DNI.  MILL.  C.  LL 

(1)  Il  Selvatico  parlando  lavila  del  pittore  Francesco  Squarciane.  Padova.  1839. 

(-)  —  11  brano  di  mosaico,  da  noi  dato  in  disegno,  fu  misurato  della  lunghezza  di  metri  sette,  e  nella  sua  maggiore 

altezza  di  metri  2,  cent.  70. 
:5)  —  Calendario  Polironiano  dui  XII  secolo  illustrato.  Venezia  1759  a  pag   42. 
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INDICTIO  xml  EPATTA  1.  CONCUn.  VI  (\).  E  presso  a  quest'epoca  stessa  fu  che  vennero 
opernlo  quelle  miniature,  con  cui  si  ornava  il  poema  manoscritto  da  Donizzonc  in  onore  della  con- 
tessa Matilde  e  ad  illustrazione  delle  storio  dei  suoi  antenati;  il  quale  manoscritto  si  conserva 
presso  la  Biblioteca  Vaticana  e  fu  pubblicalo  al  1G12,  assieme  alle  miniature,  dal  Tengnagcl.  K 
tanto  in  dett(!  miniature  quanto  nel  nostro  mosaico  sono  alcune  iscrizioni  che  spiegano  le  rappre- 
sentazioni delle  diverse  figure,  con  che  gli  artefici  intesero  a  supplire  alla  loro  impotenza  di  espri- 
merle in  modo  migliore;  ma  rispetto  al  disegno,  fatto  raffronto  tra  le  miniature  ed  il  lavoro  ese- 
guito a  Polirono,  appajono  nel  secondo  gì'  indizi  di  qualche  lieve  progresso,  almeno  per  ciò  che 
spetta  alle  forme;  oifcnsiamochc  ambedue  le  dette  opere  potessero  essere  state  condotte  da  pittori 
Italiani  educatisi  in  Uoma  studiando  le  pitture  esistenti  nelle  catacombe;  trovandosi  con  queste  (2j 
molla  uniformila  di  maniera  nel  disegnare.  Nò  più  oltre  ci  estendiamo  sopra  tale  argomento,  per- 
chè, come  scrisse  il  !lcnalli:  (o)  essendo  divenuta  ttìU'iina  con  r Italia  la  rozzezza  delle  arti  bi- 
zantine il  cercar  più  gli  autori  degli  cdifizi,  delle  sculture  e  musaici  di  quel  tempo  è  impresa  del 
lutto  vana  ed  eziandio  del  tutto  inutile  alla  gloria  d'Italia. 

Di  pitture  sul  vetro  non  è  rimasta  neppure  memoria  sebbene  possa  supporsi  che  anche  in 
Mantova  fosse  stato  usato  tale  genere  di  lavoriero,  il  quale  come  osserva  il  Rio  fi),  «  ce  n'est  pas 
»  avoir  pcu  contribuó  au  développcment  de  l'art  moderne  et  à  la  majesté  du  culle  catholique. 
»  que  d'avoir[)lacé  l'imaginalion  du  chrétien  en  prières  sous  la  cliarniemystérieux  de  celle  lumière 
■>  incerlaine  si  favorable  au  recueillcment  ecc.  »  E  fino  dal  secolo  nono  infatti  si  ebbe  a  questo  modo 
a  decorare  l'antica  chiesa  intitolala  a  Santa  Benigna  a  Dijon;  e  fu  perciò  che  i  Francesi  non  a 
torlo  menarono  vanto  di  essere  stali  gl'inventori  del  colorire  sul  vetro;  sebbene  dippoi  a  perfe- 
zionare codesta  loro  invenzione  avessero  avuto  bisogno  dell'opera  di  Italiani  chiamali  dal  re  Fran- 
cesco I  a  dipingere  le  invetriate  della  chiesa  di  S.  Gervaso  a  Parigi.  Bene  tullora  ci  sono 
rimasti,  quasi  a  prodigio,  alcuni  avanzi  di  pillure  operate  sopra  muro  o  sopra  tavole,  e  diverse 
miniature  poste  ad  ornare  i  codici  in  pergamena,  un  tempo  posseduti  dai  monaci  di  SanBenedetlo 
a  Polirono,  parte  dei  quali  codici  si  conserva  nella  reale  Biblioteca  di  Mantova.  E  forse  non  sarà 
irragionevole  di  indurre  da  queste  poche  e  pregiale  reliquie  scampate  frale  rovine  di  patria,  che  si 
dovessero  avere  avuti  altri  moltissimi  lavori  i  quali  andarono  perduti;  perchè  non  bastando  l'antica 
barbarie,  le  guerre  ed  i  saccheggi  a  danneggiare  questa  infelice  nostra  cillà ,  ancora ,  al  finire 
del  secolo  ora  trascorso,  furono  nomini  che  nell'alto  di  predicare  la  libertà  della  patria  si  diedero 
a  guastare  molti  monumenti  dell'arie.  Cosi  mutilale  le  antiche  iscrizioni,  cancellali  gli  stemmi 
vollero  che  le  preziose  sculture,  i  dipinti,  i  manoscritti  ed  i  libri  i  quali  già  da  tanto  tempo  serba- 
vansi  (invero  senza  alcun  prò  del  comune)  entro  le  chiese  ed  i  conventi,  in  gran  parte  ne  uscissero 
0  per  farne  infame  mercato  o  per  mandarli  guasti  e  mal  conci.  Epoca  invero  miseranda  per  l'arti, 
in  cui  le  fatiche  dei  noslri  padri  furono  malamente rimerilale  dagli  slessi  lor  figli,  celie  avveratasi 
a  questi  tempi  colti  e  civili  si  deve  tenere  più  vergognosa  di  quella  in  cui  gli  stranieri  ed  i  barbari 
oppressero  queste  contrade.  Ed  è  pure  miracolo  che  alcuni  mossi  dall'amore  del  belle  e  del  buono 
si  dessero  allora  a  raccogliere  ed  a  salvare  dall'universale  mandalo  quel  tanto  di  vecchie  memorie 
e  di  monumenti  che  loro  era  conceduto  ed  a  cui  intiera  sommava  l'eredità  pervenutaci  dalla  anti- 
chissima madre. 

Ora  dun(pie  perchè  proceda  più  regolato  il  racconto  ci  pro|)oniamo  di  parlare  di  questi  lavori 

[\)  Questo  ultimo  numero  il;il  do  Ruhels  si  pensa  che  dovrebbe  esser  lotto  per  VII;  del  resto  la  iscrizioue  fu  d;l 

Gradcnigo  letta  nel  modo  stesso  siala  da  noi  riferita. 
(•2)  Si  vegga  precipiinineiite  a  quelle  pitture  che  erano   poste   nel   fondo  di  una   cappella   entro  alle  c.ntacombe   di 

San  Lorenzo  fuori  delle  mura  di  Roma  state  pubblicate  in  disegno  dal  d'Agiucourl  allo  ligure  3.*  A'  e  Z\'  della 

tav.  XI.  al  voi.  VI. 
(5)  —  Storia  delta  piltura  in  Italia,  l'irenzc  18i5. 
(4)  —  (Op.  cit.)  a  pag.  37. 
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avanzatici  si'cnmlu  IDnliiic  lU-i  l(iii|ii  ctm  cui  lìiniiio  oiiorali,  o.  perciò  ci  cadde  prima  a  discorrerò 
(Ielle  iiiiiiialmv.  Ktl  a  iiia^fj,'iorc  chiarezza  eil  iiilelli[,Mjiiza  dei  nostri  lettori  ponsaniiiio  non  sola- 
mente (li  riportare  in  disej^no  quelle  nnnialnre  di  egiial  Torma  e  grandezza  come  lurono  colorite 
entro  ai  codici;  ma  ancora  di  premettere  nn  cenno  intorno  al  modo  eoi  ijnale  anticamente  erano 
regolali  coloro  che  Tacevano  nn!sliere  di  manoscrivere  i  lihri  e  di  ornarli. 

In  mezzo  dunipie  alla  generale  ignoranza  altrihuivasi  alhna  nn  pregio  distinto  a  colui  dio 
sapeva  trascrivere  aleinia  scrittura,  il  (piale  cliiamavasi  scriidito  o  scrivano;  e  più  ancora  adii  ac- 
coppiasse a  tal  merito  pur  l'altro  di  dar  Torme  eleganti  alle  iniziali  di  un  libro  e  di  tingerle  con 
colori  e  con  minio  (dal  che  codesti  lavori  si  dissero  poi  miniature),  il  (|uale  abile  arleficc  era 
detto  ealitjrafo  o  crisof/rafo.  Kd  a  ([ucste  opere  i  dipintori  di  solito  aggiungevano  poi  attorno  od  in 
mezzo  alle  pagine  degli  arabeschi,  dei  Togliami,  degli  animali,  delle  ligure  od  istorie  per  cui  era 
costume  che  i  primi  arleilcl  lasciassero  bianchi  alcuni  spazii,  i  (piali  lultodi  in  molli  codici  si  veg 
'fono  vuoti  ed  in  altri  riempiuti  molli  anni  dopo  die  il  libro  già  era  stato  scritto  a  seconda  del 
capriccio  dei  lor  possessori,  o  secondo  clic  offrivasi  la  opportunità  di  averne  i  pittori.  Già  l'impe- 
ratore Carlo  Magno  in  sul  finire  del  secolo  ottavo  aveva  posto  ogni  sforzo  ad  illuminare  le  menti 
e  ad  in"enerarc  in  altrui  un  desiderio  efiicaco  di  coltivare  lo  spirilo  a  mezzo  di  pubbliche  scuole 
e  di  inscTnamenlo  al  ben  scrivere;  e  Carlo  il  calvo  al  secolo  nono  protesse  gli  sludii  con  tanto 
fervore  (juanta  era  in  lui  viva  la  brama  di  incivilire  gli  nomini  ;  onde  regnando  costoro  alcuni  si 
trovano  distinti  dell'onorifico  titolo  di  regii  scriptores  e  stipendiali  dal  pubblico  erario.  Ma  ai 
(lue  imperatori  non  essendo  succediili  altri  che  intendessero  a  sussidiar(;  (piella  onorala  intrapresa, 
le  cose  nuovamente  scapitarono  al  basso;  e  dippoi  i  monaci  soli  attendevano  nel  silenzio  del 
chiostro  a  trascrivere  le  antiche  memorie,  conservando  a  lai  modo  preziose  scrinare  e  moltissimi 
codici  che  tanto  bene  giovarono  al  progresso  dell'umano  sapere.  Più  lardi,  cioè  al  secolo  decimo- 
terzo,  "\ì  scrivani  cliiamaronsi  più  propriamente  scriptores  lihrorum.  od  cxemplalores  :  e  vieppiù 
(  rebbe  in  Italia  l'uso  di  ornare  le  pergamene  ed  i  libri  di  immagini,  di  storie  e  di  miniature;  al 
die  forse  aveva  ancora  influito  questa  sentenza  data  all'anno  1205  dal  Sinodo  d'Arras:  lllìterati 
(juod  per  scripiuram  non  possimi  intueri  non  per  quaedam  piclwae  lineamenlo  conlempìantur;  vo- 
lendosi così  affidata  alla  pittura  l' importante  missione  di  Tarsi  inlerprele  delle  doUrine  religiose 
a"^--!' idioti,  che  allora  erano  molti.  Quindi  col  progredire  delle  arti  le  miniature  in  Italia  mano  mano 
si  Teccro  migliori  cosi  die  ai  secoli  XIV  e  XV  erano  tanto  bene  avanzale  da  offrire  molli  e  buoni 
lavori;  ed  ancora  dopo  introdotto  l'uso  tipografico  i  miniatori  seguitarono  ad  operare  sui  libri  om- 
mcllendosi  in  questi  di  imprimere  le  lettere  iniziali  appunto  perché  fossero  da  loro  artificiosaraenle 
ùisc'inate.  Pare  anzi  che  solo  al  secolo  XV  tale  pratica  venisse  mandala  in  disuso  scrivendo  al  1401 
Michelagnolo  miniatore  toscano:  Pell'arte  mia  è  finita  per  l" amore  de' libri  che  si  fanno  in  forma 
che  non  si  miniano  più. 

Tra  le  miniature  che  adornano  i  manoscritti,  un  tempo  conservali  nel  convento  di  S.  Bene  ■ 
dello  a  Polirono  ed  ora  nella  Biblioteca  di  Mantova,  a  noi  pare  che  si  debba  annoverare  una  fra 
le  più  antiche  quella  eseguila  sopra  un  codice  in  cui  sono  scritti  gli  evangeli  di  San  Matteo,  la 
(juale  riportiamo  in  disegno  alla  lavola  2."  Anzi  argomentiamo  che  questa  miniatura  possa  essere 
stata  operata  al  secolo  decimo  pei  raflronli  falline  con  quelle  che  sono  nella  Bibbia  di  San  Paolo  (1)  ; 
sia  percluj  la  lettera  iniziale  di  codesti  nostri  Evangeli  è  ornala  e  composta  d'intrecci,  che  non  si 
veggono  usati  in  lavori  eseguili  ad  altre  epoche  e  che  sono  simili  aflallo  a  quelli  della  lettera 
che  precede  gii  scritti  di  Geremia  nella  Bibbia  sudclla;  sia  perchè  la  rozzezza  di  disegnare  ed  il 
modo  di  panneggiare  le  figure  si  rilevano  in  ambedue  i  codici  di  uno  stile  uniforme.  Vero  è  che 

(1)  Si  vegga  (V  Anginconrt  (Storia  di-lV arte,  Milano  1825.)  alle  tavole  XL  —  XLI  —  XLII  —  XLIII  —  XLIV  e  XLV. 
del  voi.  VI.  Cosi  perchè  il  lettore  possa  più  lacilmente  giuilìcare  della  relliludiiie  dei  raflVonti  falli  da  noi,  qui 
od  altrove  al)bianio  volulo,  per  quanto  fosse  possibile,  attenerci  ai  uionumenti  riferiti  dal  d'.Xgincoiirt  nella  sua 
storia  deirarlo. 
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la  Hihltia  di  San  Paolo  fu  condoUa  al  sorolo  nono  e  l'Evangeliario  Polironiano  lo  diciamo  ese- 
i^uilo  iioslcnormcnlc,  onde  malo  reggerebbe  la  conseguenza  tiratane  da  (lue.-lo  raffronto;  ma  os- 
serviamo in  proposilo  che  sebbene  le  miniature  tengano  nei  duo  codici  un  modo  di  fare  uni- 
forme fra  loro,  pure  nel  nostro  le  figure  mostrano  alcun  clic  di  corretto  nel  disegno,  ed  una  certa 
espressione  naturale  cbc  non  traspaiono  egualmente  nell'altro:  onde  può  su[»porsi  che  sia  corso 
almeno  mezzo  secolo  fra  la  esecuzione  dell'uno  e  quella  dell'altro;  e  che  in  quel  breve  sjìazio 
di  tempo  si  avesse  còllo  quello  scarso  fruito  che  allora  avevano  potuto  pur  dare  le  arti.  E  dalla 
prima  ci  sia  permesso  di  trarre  ancora  una  seconda  induzione;  cioè  essere  sialo  questo  libro 
propriamente  eseguilo  per  il  convento  di  Polirono  nei  primi  tempi  in  cui  questo  fu  fondato;  Io 
che  vale  all'anno  DCl,  secondo  l'opinione  del  .Aluratori,  quando  Adalberto  da  Canossa  ricevcUc 
dal  preposto  Martino  da  Heggio  il  possesso  dell'  isola  di  Polirono  e  sovr'essa  vi  murò  una  chiesa 
affidandola  a  poveri  frali;  o  secondo  noi  quando  posteriormente  di  poco  ciò  avvenne  per  opera 
di  Tedaldo  pure  da  Canossa.  Siccome  a  quo'  tempi  i  monaci  quasi  a  privilegio  si  occupavano  a 
copiare  le  scritture  e  precipuamente  le  sacre;  cosi  crediamo  che  i  frati  di  questo  convento  tra- 
scrivessero i  detti  cvangclii ,  facendoli  ornare  della  miniatura  di  cui  ragioniamo  ;  e  che  nella 
figura  del  Petrus  ahhas  si  fosse  inteso  a  rappresentare  il  primo  Abbate  del  monastero,  nel  modo 
appunto  che  sopra  ad  un  Calendario,  presso  la  Biblioteca  Vaticana,  (1)  si  vede  disegnalo  il  supe- 
riore monastico  ;  ed  in  un  altro  dei  Benedettini  di  Monte  Cassino,  fallo  nell'  XI  secolo,  vi  fu  ritratto 
l'Abbate  Giovanni  offerente  il  suo  libro  a  San  Benedetto. 

1  disegni  riforili  alle  tavole  5.'  —  4."  —  5.° —  sono  lolli  da  Ire  miniature  che -sembrano  a 
noi  eseguile  nel  secolo  undecime.  Nella  prima  è  Burcardo  che  scrive  =  Stimma  de  poenitentia 
Burchardi  Vermaliensis,  che  cosi  appunto  s'intitola  il  codice  di  cui  parliamo;  il  disegno  ricorda 
quello  usalo  dai  Greci  venuti  in  Itaha  ad  esercitar  la  pittura  o  di  qualche  Italiano  imitatore  di 
questi.  La  figura  di  Burcardo  è  simile  a  molle  altre  fatte  presso  quel  tempo ,  rappresentanti 
scrittori  di  opere  proprie  o  scrivani  di  altrui;  cosi  si  alleggiano  quella  di  Sanl'Effrcm  mi- 
niato sopra  codice  dell' XF  secolo,  conservato  nella  Biblioteca  Vaticana  (2);  e  quello  scrivano  colo- 
pilo  sul  Calendario  del  convento  di  Benevento  (5);  ed  un  San  Luca  disegnalo  sopra  un  raano- 
scriUo  del  secolo  X  {A);  e  cosi  molli  altri.  Sembra  apparlenerc  allo  slesso  secolo  XI  l'altra 
miniatura  riportata  alla  lav.  4."  e  pur  essa  eseguita  da  artefice  educato  a  scuola  Greca  ;  siccome 
a  tempi  si  rozzi  non  era  slato  facile  a  sbrigarsi  dai  modi  insegnali  dai  Greci,  tanto  più  che  costoro 
col  loro  operare  avevano  desialo  in  Italia  un'ammirazione  potente.  Al  quale  proposito  osserva 
anche  il  Rio  (5):  »  il  y  cut  une  cspècc  de  lacune  duranl  la  quelle  l' écolc  byzanline  restoe 
»  pour  ainsi  dire  sans  rivale  du  moins  en  Italie,  dui  y  prendre  une  favcur  extraordinaire.  »  Ora 
valendoci  del  raffronto  di  altri  codici,  primieramente  osserviamo  che  l'abbondanza,  anzi  super- 
fluità degli  ornamenti  introdotti  nella  nostra  miniatura  e  la  secchezza  con  cui  furono  condotti, 
sono  difelli  che  egualmente  appariscono  negli  ornati  di  due  Exitìlcl,  V  uno  presso  la  Biblioteca 
dei  Barberini  (61,  l'altro  in  (piella  della  Minerva,  ed  ambiduc  lavori  operali  neirundccimo  secolo: 
ed  in  secondo  luogo,  che  la  figura  di  Dio  cosi  rannicchiala,  tenente  un  libro  nell'  una  mano  ed 
in  alto  di  benedire  coli'  altra,  ci  pare  imitazione  servile,  anzi  grolla  ripetizione  di  quelle  divinità 
rappresentale  dai  Greci  pittori.  Intorno  a  che  bene  ci  vaio  ad  osonqìio  il  codice  intitolato  la  Po- 
polla  (nel  Vaticano)  dove  è  Gesù  che  benedice  1"  imperatore  Alessio  Comncno  (7);  e  l'altra  pit- 
ti) —  D'Agincouit,  alla  lav.  LXVIII.  n.°  1  del  voi.  VI. 

(2)  —  Lo  stesso,  alla  tav.  LXIX.  n."  1  del  voi.  VI. 

(3)  —  Lo  stesso,  alla  lav.  LWllI.  n."  1  do!  voi.  VI. 
(.4)  —  Lo  stesso,  alla  tav.  LXVll.  n."  7  del  voi.  M. 

(5)  —  Op.  eit.  alla  pagina  -io. 

(6)  —  D'Agincouit,  alla  tav.  LVIII.  n."  5  del  voL  VI. 

(7)  —  Lo  stesso,  alla  lav.  LYlll.  n."  3  del  voi  VI. 


tura  sopra  tavola  posta  entro  la  chiesa  di  Santo  Stefano  rotondo  in  Ruma,  in  cui  Cristo  è  seduto 
fra  "li  apostoli  Pietro  e  Paolo  (I);  ed  un  trilico  greco  (2);  ed  alcuni  dipinti  eseguili  in  Sant'Ur- 
bano alla  Callarella  dai  creali  di  scuola  greca  stabilitasi  in  Roma  nell' XI  secolo  i'.ì);  ed  un  mo- 
saico entro  San  Marco  a  Venezia  (4);  ed  altre  o[ierc  die  [iresenlano  unirorrnenienle  lo  stesso 
concetto  ed  il  medesimo  modo  di  fare.  Giova  eziandio  notare  conn?  nella  minialura  ,  di  cui  fac- 
ciamo discorso,  furono  appiccicale  agli  Evangelisti  le  teste  di  quattro  animali  siccome  simboli 
allegorici,  del  che  non  troviamo  esom(iio  prima  dell' undecime  secolo;  e  se  nel  manoscritto  la- 
lino  presso  la  Riblioleca  di  San  Pielro  a  Salzbourg  (5)  si  vede  1'  Evangelista  Giovanni  rappre- 
sentalo col  capo  di  mi'  a(|nila,  come  nel  nostro  codice,  (pud  lavoro  senza  alcun  did)bio  a[)parliene 
air  XI  secolo.  Le  quali  innovazioni  simboliche  sconciamenle  inlrodolle  in  Italia  ed  a  costo  che  le 
sante  fi'^ure  apparissero  deformi,  crediamo  che  fossero  derivale  da  un  cullo  quasi  idolatra  verso 
le  concezioni  bizantine;  ed  anzi  sappiamo  che,  veduto  l'abuso  di  codeste  allegorie  fallo  dai  Greci, 
nel  Concilio  Quinsesto  tenuto  a  Costantino[>oli  fino  ali"  anno  OO'i  fu  decretalo  :  fiumana  forma 
cliaracterem  ciiam  in  imagimbus  (  cioè  rispetto  alle  figure  sanie  )  dcinceps  prò  vcleri  afjno  erigi 
ac  dcpingi  jubcmus. 

La  minialura  data  in  disegno  alla  tavola  5."  fu  posta  a  frontespizio  di  un  messale  adope- 
ralo un  tempo  dai  frati  IJencdetlini  di  Polirone,  nella  quale  è  Gesù  crocifìsso  con  quattro  chiodi, 
modo  usalo  soltanto  prima  del  duodecimo  secolo  ;  senza  corona  di  spine,  lo  che  venne  fallo  più 
tardi;  e  coli' emicinzio  ossia  con  una  larga  fascia  che  cinge  ai  lombi  il  Redentore.  Intorno  al  quale 
ultimo  modo  di  rappresentazione  osserviamo  che  nei  secoli  VI,  VII,  ed  Vili  fu  usalo  coslantc- 
menle  di  vestire  \\  crocifisso  con  lunga  tunica;  come  lo  si  vede  nei  dipinti  alle  catacombe  (6); 
in  un  manoscritto  Siriaco,  nell' Evangeliario  presso  la  Biblioteca  Laurenziana  in  Firenze  (7);  nel- 
r  Evanf^eliario  della  Basilica  di  San  Pietro  in  Roma  ed  in  altri  codici;  e  che  solo  all' XI  secolo 
Gesù  fu  rappresentato  quasi  ignudo  con  piccola  fascia  come  apparisce  in  una  pittura  eseguila  da 
io-nolo  artefice  nella  chiesa  dei  Domenicani  a  Treviso  (8),  e  negli  affreschi  condotti  da  Giunta  Pi- 
sano ni  Assisi.  (9)  Le  ([uali  considerazioni,  e  la  somiglianza  di  fare  della  nostra  miniatura  con  i 
dipinti  che  sono  entro  la  chiesa  di  Sant'Urbano  in  Roma  (10)  ci  persuadono  essere  quella  siala 
onerata  o  sul  finire  del  decimo  od  al  principiare  dell'  undecimo  secolo.  Guardando  al  presente 
lavoro  ci  pare  interessante  quella  femmina  coronala  posta  in  allo  di  cogliere  il  sangue  che  spic- 
cia da  una  ferita  aperta  nel  lato  destro  a  Gesù,  perchè  quella  donna  regale  non  legandosi  na- 
turalmente colla  narrazione  evangelica  del  fallo  si  può  supporre  che  dal  pittore  fosse  stala 
introdotta  a  rappresentare  Matilde  da  Canossa,  forse  la  committente  di  quel  lavoro.  E  se  que- 
sta pur  fosse  stata  la  intenzione  del  miniatore,  cerio  non  si  poteva  in  miglior  modo  alleggiarsi 
MaUlde  per  esprimere  la  straordinaria  pietà  solita  a  mostrarsi  in  ogni  atto  dalla  stessa  con- 
tessa- che  del  resto  non  sono  nuovi  gli  esempi  contemporanei,  in  cui  dai  miniatori  si  figu- 
rarono i  principi  ed  i  commillenli;  così  in  un  codice  si  vede  Giovanni  de  Mekun  presentare  a 
Filippo  il  bello  la  sua  traduzione  di  Boezio  (11);  cosi  in  un  altro  Nicola  Oresmo  offerire  a  Carlo 
il  sag'^io   quella  di  Aristotile  (l'i);   ed  in   un  terzo   il  pittore   genuflesso  porgere  a  Carlo  V  il 

(1)  —  D'Agincourt,  alla  tav.  LXXXVI.  n.°  1  e  CXI.  n.°  12  del  voi.  VI. 

(2)  —  Lo  stesso,  alla  tav.  CXI.  i).°  1-2  del  voi.  VI. 

(3)  —  Lo  stesso,  alla  tav.  CXIV.  del  voi.  VI. 

(4)  —  Lo  stesso,  alla  tav.  CV.  ii.°  26  del  voi.  VI. 

(5)  —  Lo  stesso,  alla  tav.  XLVII.  n."  2  del  voi.  VI. 

(6)  —  Lo  stesso,  alla  tav.  XII.  n.°  17  del  voi  VI. 

(7)  —  Lo  stesso,  alla  tav.  XXVII.  n."  4  del  voi.  VI. 

(8)  —  Lo  stesso,  alla  tav.  XCVlI.  n.°  13  del  voi.  VI. 
^^9)  _  Lo  stesso,  alla  tav.  CU.  n.°  4  e  7  del  voi.  VI. 
(10)  —  Lo  stesso,  alla  tav.  XCIV.  e  XCV  del  voi.  VI. 
(11) —  Lo  stesso,  alla  tav.  LXVIII.  n.°  3  del  voi.  VL 
;i2)  —  Lo  stesso,  alla  tav.  LXVIII.  n.°  6  del  voi.  VI. 
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libro  elio  aveva  di  sua  mano  già  colorilo  (1).  Nò  di  questa  allusione  sollanlo  pare  che  qui  si 
accontentasse  l' artefice,  ma  continuando  l'immaginalo  poema  ad  onore  di  Matilde  tentò  ancora 
di  esprimere  simbolicamente  le  virtù  morali  di  questa  signora:  quindi  pose  a  sinistra  del  croci- 
fisso un'  altra  donna  cogli  occhi  bendali  che  stringe  amorevolmente  un  agnello  o  forse  un  ca- 
pretto, indizii  di  innocenza  e  di  fede;  ed  a  piedi  della  croce  colori  una  colomba  ed  un  serpe  che 
giusta  il  senso  biblico  significano  purità  e  prudenza.  Perchè  in  vero  non  sapremmo  qual  altra  più 
stretta  e  più  naturale  allusione  di  quella  da  noi  esposta  potessero  avere  questi  animali  e  queste 
femmine  col  Redentore  crocifisso,  mentre  sarebbe  slato  inutile  l'accennare  alcune  virtù  del  Di- 
vino so  in  lui  lutto  si  accolgono  e  tulle  anzi  da  lui  derivano;  ed  anche  volendolo  la  scelta  f;itta  di 
lab  virtù  sarebbe  stala  mal  ponderala,  perchè  queste  rappresentatevi  per  nulla  si  collegano  col- 
r  estremo  patire  di  Gesù  che  è  il  principale  argomento  di  codesto  lavoro. 

A  conferma  di  questa  opinione ,  valendoci  del  raffronto  di  codici  e  di  altre  opere  contem- 
poranee, osserviamo  clic  in  consimili  rappresentazioni  non  furono  mai  stali  impiegati  simboli  eguali 
a  quelli  che  si  veggono  nella  nostra  miniatura,  ma  1'  allusione  comune  che  dal  secolo  decimo  fino 
a  di  nostri  i  pittori  costumarono  di  usare  è  quella  di  allogare  sotto  il  suppedaneo  del  crocifisso 
un  teschio  umano  (indizio  di  morte)  come  lo  si  vede  in  un  manoscritto  della  Biblioteca  Vaticana 
e  nella  antichissima  porla  di  metallo  della  cattedrale  di  Pisa,  ed  in  molti  allri  luoghi.  Al  che  final- 
mente aggiungiamo  che  la  foggia  dei  vestimenti  di  questa  donna  regale,  che  noi  diciamo  Ma- 
tilde, è  simile  affatto  a  quello  adoperato  nelle  miniature  che  ornano  il  poema  di  Donizzone  (2) 
scritto  in  onore  della  stessa  da  Canossa  e  nel  secolo  duodecimo  in  cui  furono  anche  operate  queste 
miniature.  Ed  è  ben  naturalo  che  i  da  Canossa,  dopo  avere  fondale  in  Mantova  e  nel  Mantovano 
tante  chiese  e  monasteri  e  profuso  tanto  denaro  ad  arricchire  i  conventi  ed  il  clero,  abbiano 
ancora  procurato  che  i  manoscritti  eseguiti  dai  frati  si  ornassero  di  miniature,  essendo  questo  un 
costume  divenuto  consentaneo  alla  civiltà  di  quei  tempi,  e  quindi  eziandio  pur  quelli  moltissimi, 
che  erano  stali  scritti  e  posseduti  dai  monaci  di  Polirono  (3).  Ed  anzi  non  sarà  mal  fondato  il 
supporre  che  gli  slessi  signori  da  Canossa  anche  in  Mantova  tenessero  pittori  e  calligrafi  stipen- 
diati a  bella  posta  per  sopperire  a  silTallc  bisogna,  trovandosi  teste  signato  Pagano  de  Corsiere, 
romano  pletore  in  due  documenti, l'uno  del  10  di  maggio  del  UÌ85  intitolato:  Z)oHa/jo  C. l/fl//n7(//5 
prehcndce  S.  Michaelis  Eccl.  Cathcdrali  Montila;;  e  l'altro  del  10  Settembre  del  detto  anno.  Do- 
natio  DD.  Co.  Deatricis  et  Matliildis  Reverendo  Capititlo  Mantiio!  de  dimidia  terra'  Volta'. 

ì)a  un  psaìicrio  David  trascritto  sopra  pergamena  abbiamo  Iralùiduo  disegni  che  offriamo  inta- 
gliali alle  tavolo  0.' e  7."  nei  margini  del  quale  codice  sono  colorite  eziandio  molle  piccole  figure  fra  le 
quali  vogliamo  notare  quella  di  un  crocifisso  con  quattro  chiodi,  col  suppedaneo,  senza  corona  di  spine, 
coperto  di  emicinzio  e  fallo  cadavere;  la  quale  cosa  ed  il  modo  con  cui  tutte  le  miniature  sono  di- 
segnate, persuadono  che  fossero  stale  operate  da  un  Italiano  educalo  a  scuola  greca.  A  questo  parere 
valgono  di  conforma  le  seguenti  parole  del  Hio  (4):   «  Toutes  les  fois  qu'on  rencontre  une  Madonne 

•  au  teinl  noiràtre,  au  costume  orientai,  aux  doigts  pointus  et  démesurément  alongés.  avec  un 
.  enfant  avertè  sur  lo  bras,  lo  toni  peint  dans  un  style  qui  ressemble  beaucoup  à  colui  des  Chinois: 
.  oubien  un  Chrisl  en  croix,  ijui  sendjlerait  copie  d'uno  momio  róoommonl  oxbumóo.  si  Ics  flots 
»    de  saug  qui  coulenl  do  cliaquo  plaio  sur  un  corps   verdàtre  et  dójà   càdavereux  n'annonoaient 

•  que  le  vie  n' y  est  pas  cncorc  éteinle;  dans  l'un  comme  dans  raulrc  do  ces  deux  cas,  on  ne 

•  risque  jamais  de  se  trompcr  cn  affirmant  que  c'cslunc  oeuvre  contane  par  des  artistos  grocs,  ou 
»  cxécutéc  sous  lour  influence.  »  La  vesto  di  uno  doi  suonatori  che  fanno  corteggio  a  Davide  dav.  7.') 

(I)  —  d'Agiucoml,  :ill;i  lav.   LWllI.  ii."  7  M  voi.  VI. 
Ci)  —  Lo  stosso,  alla  lav.  LWl.  del  voi.  VI, 

(3)  —  Anello  il  Muratori  riconla  clic  si  era  valso  di   idi   anticìiiisimo  codice  posseduto  dai  monaci  di  Politone  pw 
pubblicare  il  poema  di  Donizzone  nella  sua  opera:  Rcnim  Italie.  Script,  al  Voi.  V.  pag.  537. 

(4)  —  Op.  cit.  a  pag.  39  — 
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si  scorge  ricca  di  molli  ornamciili  solili  a  prolondcrsi  dai  |»iU(iri  hi/.aiilini  no^Ii  abili  di-i  priiici()i 
0  dei  sacerdoti  ;  come  si  vede  negli  allVesclii  eseguili  eiilro  la  ciiiesa  di  San  Lorenzo  in  Roma  il^, 
ed  in  ambedue  le  miniature  del  noslro  codice  il  inodo  slcsso  di  acconciare  Davide  ricorda  ()iiello 
con  cui  fu  colorilo  Basilio  H  ini[)eralorc  nella  miniatura  di  un  Psaltcìium  im  tempo  serbalo  dalla 
Biblioloca  di  San  Marco  ('2),  e  con  cui  lii  mini.ila  !a  figura  di  nn  principe  sopra  il  necrologio  elio 
parlonnc  alla  Abazia  di  Santa  Solia  a  Henevonlo  .l).  Nel  (jual  lU'crologiu  il  dello  princij)ó ,  del 
pari  clic  il  noslro  Davide,  l'u  disegnalo  più  allo  di  lutto  le  altre  ligure,  intendendo  l'orse  gli  arte- 
fici ad  esprimere  con  questo  mezzo  materiale  che  coloro  si  dovevano  tenere  per  dignità  e  per 
grado  superiori  agli  altri.  Crediamo  poi  d'indurre  che  il  minialore  del  noslro  psalterio  fosse  ita- 
liano e  non  greco  dall'  osservare  come  egli  accenni  di  volersi  sbrigare  dalle  pasloje  dei  precelti 
bizanlinl  in  che  trovavasi  avviticchialo  per  ritrarre  nell'opera  i  costumi  della  propria  nazione;  cosi 
la  l'orma  di  certi  istrumcnti  musicali  introdottivi  che  non  si  vide  mai  per  lo  avanti  adoperata  dai 
Greci;  così  quella  barba  corta  e  rotonda,  e  que' mustacchi  e  que' capelli  cadenti  appena  a  ricoprire 
le  tempia  di  Davide  ricordano  il  modo  in  che  fu  all'anno  1171  scolpilo  Tedcrico  Barbarossa  presso 
la  porta  Ilomana  in  Milano.  Ancora  più  rillessibile  risalta  in  (jucsto  lavoro  il  vedere  l'arca  del  s'i- 
gnore  rappresentala  in  forma  di  carroccio  che  fu  solito  adoperarsi  dai  Comuni  Italiani  e,  come 
qui  è  dipinto,  liravanlo  un  gran  pajo  di  buoi  coperto  di  panno  vermiglio  che  solamente  erano  deputali 
a  ciò;  porlocchè  a  queste  parole  aggiungendo  Ricordano  Malaspina  (4)  che  del  caroccio  usavano 
gli  antichi  por  trionfo  e  dignitade;  può  indursi  che  il  pittore  dovendo  qui  figurare  l' arca  di  Dio 
condotta  in  trionfo  giudicasse  che  meglio  non  si  potesse  valere  che  del  carroccio  siccome  questo 
era  nella  mente  e  nel  cuore  del  popolo  tenuto  per  cosa  santissima. 

Fra  le  molte  miniature  che  sono  entro  un  codice  Giustinianeo,  già  posseduto  dai  monaci  di 
Polirono,  ne  abbiamo  trasceltc  due  che  riportiamo  in  disegno  alla  tav.  8.'  L'una  figura  Giustiniano 
in  atto  di  insegnare  che:  non  è  lecito  di  apporre  accusa  ad  altrui;  l'altra  rappresenta  Gesù  fra 
gli  apostoli  Pietro  e  Paolo ,  il  secondo  dei  quali  componimenti  in  niuna  parte  dilTcrisce  da  quello 
che  si  conserva  entro  la  chiesa  di  Santo  Stefano  in  Roma  stato  dipinto  sopra  tavola  nel  duodecimo 
secolo  e  dippoi  trasportalo  dalla  Grecia  da  alcuni  monaci  che  officiavano  la  delta  chiesa.  E  se  pure 
si  avesse  a  notare  qualche  dilTcrenza  nella  esecuzione  dei  due  somiglianti  lavori,  pare  che  nel 
nostro  codice  si  abbiano  minore  frastaglio  di  linee,  e  meno  minuziosi  i  dettagli;  sebbene  in  ambidue 
appariscano  eguaU  durezze  ed  eguali  sconci  nelle  estremità  delle  figure.  E  senza  punto  occuparci 
della  forma  dei  caratteri  del  manoscritto,  perchè  come  di  già  abbiamo  avverlito,  i  caratteri  non 
valgono  a  stabilire  con  fondamento  sicuro  l'  epoca  in  cui  erano  stale  operale  le  miniature,  ma 
rafirontando  piuttosto  queste  nostre  con  altre  contomporanee  crediamo  affermare,  per  la  somiglianza 
di  stile  che  si  rileva  fra  loro,  che  queste  appartengono  al  secolo  duodecimo;  del  che  ci  dà  prova 
ed  un  manoscritto  greco  conlencntc  i  sermoni  per  le  feste  di  Nostra  Donna  (5),  e  l'altro  dove  sono 
"li  Evano-clii  ed  il  Calendario  dei  Santi  (6)  ambidue  serbati  nella  Biblioteca  del  Vaticano,  ambidue 
sicuramente  stali  eseguili  all'epoca  ora  ricordala,  e  nelle  miniature  dei  quali  sono  bizzarre  archi- 
letture,  movimenti  stentati,  o  ricercale  espressioni;  lutti  difclli  che  egualmente  si  veggono  in  queste 
di  cui  ragioniamo. 

Ma  qui  r  ordine  dei  tempi  ci  conduce  a  parlare  di  alcuni  dipinti  sul  muro  stali  posti  a  deco- 
rare un  oratorio  che  muratosi  in  Mantova  all' anno  l^^S  s' intitolò  a  Sancta  Maria  del  campo  santo, 
le  quali  pitture  si  mantenneroancora  veni' otto  anni  dopo,  in  cui  li  presso  edificata  una  chiesa  detta 

(1)  _  d'Agincourt,  alla  tav.  XCIX.  n"  12  ilei  voi.  VI. 

(2)  —  Lo  stesso,  alla  tav.  XLVIl.  n.'  4,  e  5  del  voi.  VI. 

(5)  —  Lo  stesso,  alla  tav.  LXVIII   n.°  8  del  voi.  VI. 
^4)  __  Al  Capitolo  V.  della  sua  storia. 

^5)  _  d'Agincourt,  alle  tav.  L.  e  LI  del  voi.  VI. 

(6)  —  Lo  stesso,  alla  tav.  LVII.  n."  -2.  del  voi  VI. 
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d'i  Gradavo  qucll' oratorio  si  ridusse  ad  uso  di  sacrestia  e  solo  più  lardi  avendo  i  monaci  Olivetani, 
ristorala  la  cliiesa  dai  danni  sorforli  e  innlalo  l'ordine  interno,  ricoprirono  di  calco  quegli  anliclii 
di[iinti  che  scampali  all' inf^iuria  dei  tempi  non  poterono  scampare  alle  barbarie  dei  frati.  E  per- 
ciò nò  il  Lanzi,  nò  il  Cadioli,  né   l'Amadci,   né  il  Volta,  nò  altri    hanno  potuto  discorrere  e  nep- 
pure far  cenno  di  quegli  affreschi,  come  a  noi  non  sarebbe  pur  slato  permesso  di  fare  se  dopo 
tanti  anni  caduto  accidentalmente  l' intonaco  che  li  ricopriva  non  fossero  apparsi  al  disotto  alcuni 
avanzi  preziosi,  conservatisi  quasi  a  prodigio,  i  quali  pubblichiamo  disegnali  alle  tavole  9.' e  IO.' 
Questi  lavori  reputiamo   che  possano  valere  moltissimo  a  chiarire   l'istoria    dt-llarli  di    Mantova, 
siccome  per  essi  ne  viene  falla  ragione  dell'aversi  ancor  qui  usalo  una  maniera  di  fare  mollo 
lodevole  e  veramente  Italiana,  e  ci  mostrano  i  progressi  inventivi  ed   estetici  che  mano  mano  si 
erano  venuti  operando;  perchè  raffrontandoli  ai  dipinti  condotti  da  Cimabue  entro  la  chiesa  di  San 
Francesco  in  Assisi  non  temiamo  che  al  paragone  ne  scapitino  sia  per  le  giuste  proporzioni  del- 
l' insieme,  sia  pel  sentire  castigato  di  una  vera  ed  accomodata  espressione.  Interiormente  alla  stanza 
che  anticamente  era  stata  murata  per  servire  di  oratorio  sono  pertanto  dipinti  in  Ire  scomparlimenli 
Maria  Maddalena,  Santo  Stefano  e  l'arcangelo  Gabriele;  la  significazione  delle  quali  tre  figure  ri- 
levasi senza  essere  chiarita  da  quei  soliti  attributi  da  cui  deriva  più  facilmente  una  intelligenza 
volgare  ,  ed  ai  quali  quasi  sempre  va   accompagnata  qualche  diminuzione  alla  dignità   dei  sacri 
soggetti.  Sia  dunque  lode  all' artefice  del  non  averci  presentata  Maddalena  seminuda  o  piangente 
onde  esprimere  od  i  trascorsi  della  sua  età   giovanile,  od  il  pcntiraonlo  di  quelli;  e  dell'averla 
invece  nobilmente  ammantala  e  rappresentata  in  atto  di  modesta  e  tranquilla  confidenza  nel  cielo 
stringere  con   ambe  le  mani  il  caro  pegno  che  valse  a  lei  di  mediazione  con  Dio  ad   ottenere   il 
sospirato  perdono.  Cosi  Stefano ,   il  levila,  vestilo  dei  sacerdotali  indumenti  tiene  il  libro  delle 
Santo  Serillure  e  con  l' altra  mano  la  palma  meritatasi  pel  sofferto  martirio,  nò  mostra  gli  omeri 
od  il  capo  gravati  di  pietre,  come  usarono  di  fare  alcuni  pittori  vissuti  a  tempi  pur  colli  e  civili. 
Così  Gabriele  s'inchina  riverente  a  compire  il  misterioso  messaggio  a  cui  rElcrno  lo  inviava  alla 
donna  prcsceUa  a  madre  del  Verbo  ;  e  ben  chiaro  si  vede  che  il  pittore  intese  a  dare  a  quest'an- 
gelo r  espressione  di  un  semplice  araldo  compreso  altamente  della  sua  missione. 

Sur' una  delle  pareti  della  medesima  stanza,  ma  dalla  parte  esteriore  re.5picientc  la  chieda 
si  veggono  coloriti  diversi  ecclesiastici  dei  (piali  due  sono  vescovichc  inabito  pontificale  benedicono 
al  popolo;  ed  altri  tre  sono  monaci  e  dottori  di  santa  chiesa  che  insognano  religiose  dollrine.  (tav.  IO.'). 
Chi  g\iardi  alla  regolarità  dell'  insieme  di  tutte  queste  figure,  alla  semplice  ed  accomodata  cspro 
sione,  alle  forme  che  sebbene  manifestino  nei  dettagli  molte  durezze  compongono  però  verissimo 
e  naturali  movenze;  bene  potrà  calcolare  i  progressi  che  l'arte  già  aveva  fililo  in  Italia.  Non  r 
poi  che  con  ciò  qui  si  pretenda  ritrovarvi  un  disegno  castigalo  e  corretto  eguale  a  quello  olio 
s'introdusse  due  secoli  dojio,  ma  sibboue  rilevarvi  una  aggiuslalezza  di  proporzioni  ignota  ai 
predecessori,  ed  ancor  più  le  prove  del  come  1'  arie  già  si  fosse  sciolta  da  lullo  le  fraglie  bizanline. 
onde  non  solamente  aveva  vestito  un  carattere  proprio  della  nazione,  ma  ancora  richiamale  lo 
primitive  ispirazioni  della  scuola  romano-cristiana  che  fra  il  dodicesimo  ed  il  Irodicosimo  secolo 
si  era  spenta  in  Ilalia  per  rinnovarsi  più  lardi  con  più  splendida  luce.  Infatti  il  nostro  piltoro  ilo- 
voto  alle  dottrine  ed  ai  riti  della  chiesa  cristiana  ne  ritrasse  scrupolosamente  i  costumi  senza 
aggiungere  capricciosi  frastagli  o  profusione  di  auro!  ornamenti  per  arricchire  la  scena,  e  solo  cu- 
rossi  di  manlonere  in  ogni  parie  la  dignità  del  [lonsiero.  Intorno  a  che  od  a  conferma  del  nostro 
argomento  cade  a  proposilo  di  ripelero  la  soguonlo  osservazione  falla  dal  Rio  ^l):  »  Dans  Ioni 
»  ce  ([ui  est  sorli  de  l'  école  romano-chrólienno.  le  costume  romain  est  assez  fidélemcnt  observó 
»  dans  la  figure  de  Christ  comme  dans  colle  dos  apòlres  et  des  proplièles ,  e  la  Viergo  cllo-mòmo 
»  est  conslammcnt  vèluc  cn  matrone  romaine ,  tandis  que  Ics  mèmes  personnages ,  dans  los  ro- 

(1)  _  Op.  oit.  n  png.   io. 
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»  préscnlatioiis  byzaiilincssonlordinaircmciit  filTuljlès  do  vèlcmcns  lourds  ol  fnagriifiqncs  au  choix 

»   desi|iiels  a  prèside  un  mélange  de  goùl  orionlal  l'I  de  barbarie.  Lcs  arlisles  greos  oblouissaient 

»   les  ycHX  par  des  l'ondes  d'  or  (|iii  couvraient  souvcnl  de  Irùs  grandes  surfaces  ecc.  »  Noi  siamo 

licn  fontenli  di  aver  pollilo  ritrarre  in  disegno  (piesli   avanzi  preziosi  pcrebè  in  essi  si   racchiude 

la  prova  del  risorginionlo  dell' arie  palesalosi  in  .Manlova  l'ors"  anco  precoce,  cioè  quel  risorginicnlo 

spirilnalc,  pel  quale  le  immaginazioni  degli  artefici  vivificali  dalla  fede  ricliiamarono  e  vivamente 

manlcnncro  le  anliclic  tradizioni,  con  tanto  entusiasmo  serbate  nelle  catacombe  dai  prinù  cristiani; 

e  solo  ci  duole  che  (piesti  dipinti  comparsi  inaspcllatamente  siano  venuti   a  noi  guasti ,  e  senza 

il  corredo  di  notizie  che  pur  valga  a  chiarirne  l'autore,  dal  che  si  avrebbe  potuto  trarre  buon  hnne 

all'istoria  dell'arti.  Poiché,  secondo   scrisse  il  Cicognara    (I).  »   Se  i  raccoglitori  diligenti   delle 

»   patrie  memorie  ovun(pic  avessero  fatto  come  il  Maffei  per  illustrare  la  sua  Verona,  s'avrebbe 

»  molla  più  luce  in  questa  materia  giacché  egli  eruditamente  ed  esattamente  percorre  i  secoli  che 

»   precedono  Cimabiie   in  Italia,  e  indaga  persino   e  vi  scopre  di  frequente  i  nomi  dei  pittori  e  le 

»   non  volgari  opere;  e  bisogno  non  fu  mai  che  queste  arti  s'apprendessero  genealogicamente  dai 

»  primi  di  cui  esiste  memoria  che  le  esercilasscro,  poiché  in  ogni  paese  pel  genio  di  tali  studii 

»  elevandosi   spirili  superiori  al  comune  de'  coetanei,  hanno  in  patria  potuto  fare  strada  agli  altri 

»  senza  bisogno  di  condurre  un  sol  filo  di  successione  che  abbia  un'unica  origine  e  sola,  dal  che 

»   poi  nacque  opj)orlunamente  la  tanta  diversità  delle  scuole  Italiane.  » 

Sebbene  il  Cadioli  cbc  descrisse  al  1765  le  pillare  che  si  osservano  in  Manlova;  ed  il  Lanzi 
che  visitava  la  nostra  città  per  raccogliere  notizie  onde  comporre  l"  isloria  pillorica  d' Ilalia,  non 
si  siano  curati  di  ricordare  varie  pregevoli  pitture  le  quali  anticamente  erano  state  allogate  entro 
la  chiesa  di  San  Francesco;  ora  però  a  noi  é  dato  di  parlarne  di  alcune,  e  fra  le  prime  di  due, 
I  he  originariamente  condotte  ai  lati  dell'  aliare  maggiore  furono  insieme  col  muro ,  su  cui  erano 
stale  eseguile,  trasportale  nell'aprile  dell'anno  1852  a  decorare  il  museo  Municipale  istituitosi 
in  Mantova.  Appena  compiulo  all'anno  loOo  la  erezione  del  tempio  dedicalo  a  San  Francesco 
era  slato  anche  per  entro  ornalo  di  molli  dipinti  fra'  quali  dei  due,  di  cui  ragioniamo,  rappresen- 
tanli  Nostra  Donna  col  divino  fanciullo,  quali  crediamo  essere  slati  operati  da  due  diversi  artefici 
posti  fra  loro  a  concorrenza  nel  trattare  il  medesimo  tema  ;  lo  che  diciamo  perché  non  sembra 
naturale  che  un  solo  pittore  imprendesse  in  luoghi  fra  loro  ianlo  vicini  ad  eseguire  due  lavori  sopra 
uno  stesso  argomento,  e,  ciò  eh' é  più,  perchè  il  concetto,  lo  stile  e  perfino  i  modi  meccanici  di 
esecuzione  dell'uno  dilTeriscono  da  quelli  impiegati  nell'altro.  Infatti  il  primo  lavoro  (alla  lav.  11.')  (2) 
appalesa  maniere  conformi  a  quelle  usale  dal  Cimabue,  il  ristoratore  della  pittura  Italiana,  onde 
ci  ricorda  quella  Vergine  che  coleslui  dipinse  al  secolo  decimoterzo  nella  chiesa  di  santa  3Iaria 
Novella  in  Firenze,  rilevandosi  in  questa  i  medesimi  indizi  degli  sforzi  operali  dal  nostro  artefice 
per  richiamare  1'  arte  al  vero  ed  al  buono.  E  sebbene  nel  noslro  dipinto  appariscano  durezze  nei 
dintorni  profondamente  graffili  nel  muro,  sproporzioni  di  parli  rispetto  all'  insieme ,  monotonia  di 
colori  non  vaghi  e  non  trasparenti;  pure  e  perché  ci  appare  ragionevole  la  distribuzione  dei  panni, 
e  l'incarnalo  ci  mostra  la  intenzione  di  imitar  la  natura,  e  soprallullo  perché  entro  vi  trasparisce 
un  senso  di  devozione,  una  scintilla  d'affetto,  ed  un  concetto  gentile;  così  può  credersi  che  anche 
codesto  pittore  Italiano  già  si  fosse  emancipalo  dalla  imitazione  servile  degli  stranieri  che  qui  si 
erano  falli  maestri  dell'arie.  Contrariamente  nel  secondo  dipinto  (o)  (alla  tav.  1%')  quantunque 
l'artefice  intendesse  ad  imprimere  nelle  movenze  delle  sue  figure  una  vita  fortemente  animala , 
non  perciò  colle  carni  verdiccie,  coi  panneggiamenti  confusi,  con  proporzioni  assai  strambe,  e  per- 
fino col  modo  slesso  di  tratteggiare  d'oro  i  dintorni  onde  appajono  incerti  e  mancanti  di  ogni 
giusto  effetto  di  chiaro-scuro,  dimostrava  indubbiamente  come  non  avesse  ancora  saputo  togliersi 

(1)  _  Storia  delia  scultura.  Prato.  1824,  al  Tom.  Ili  a  pag.  C5. 

(2)  —  PitUira  alta  metri  1,  cent.  29;  larga  cent.  G5  di  metro. 
('3)  —  Dipinto  alto  metri  i,  cent.  26;  largo  cent,  di  metro  C5. 


dalle  paslojc  e  dai  vizi  lasciali  dai  Grooi  allora  che  profughi  in  Ilalia  csercilarono  1'  arie  per  Irar 
modo  di  vivere.  Glie  presso  a  ({uel  tcin!>o  altri  Italiani  in  parila  di  circostanze  fossero  caduti  in 
cosi  fatti  difetti  ne  ahhiamo  gli  esempi  nella  Madonna  e  Gesù  colorili  sul  muro  d<;lla  chiesa  di 
San  Lorenzo  in  Roma,  ed  in  altre  due  Vergini,  1' una  eseguila  da  Guido  da  Siena  entro  la  chiesa 
di  San  Domenico  in  sua  patria,  l'allra  da  Cimabue  prima  che  avesse  saputo  imporre  alle  sue 
opere  un  carattere  nazionale.  E  se  non  appajono  errate  queste  osservazioni  le  due  pitture  che  un 
tempo  allogaronsi  entro  la  chiesa  di  San  Francesco  si  devono  lenere  di  non  poca  importanza  a 
chiarire  l'istoria  delle  arti  Mantovane  non  solo,  ma  eziandio  (piella  generale  d'Italia. 

Alla  tavola  lo."  offriamo  in  disegno  una  miniatura  rapprescnlanle  T  istitutore  dell'ordine  che 
legge  ai  monaci  congregali  gli  statuti  proposti  pel  buon  reggimento  monastico ,  la  qual  miniatura 
fu  eseguita  sopra  un  codice  intitolalo:  Rcgiila  S.  Bcnedicli  script,  an.  \olò ;  e  che  dal  convento 
di  Polirono  passò  con  altri  ad  arricchire  la  reale  Biblioteca  di  Mantova.  Che  il  dipinto  fosse  sialo 
eseguito  all'  epoca  stessa  in  cui  fu  scritto  il  libro  ce  ne  persuadono  gli  ornamenti  od  araheschi 
colorili  attorno  le  pagine,  siccome  questi  sono  simili  alì\ilto  ad  altri  che  adornano  i  manoscrilli 
di  Seneca  eseguiti  al  secolo  XIV,  e  custoditi  dalla  Biblioteca  Vaticana  (I).  Del  reslo  la  maniera  cor- 
retta con  cui  sono  disegnale  le  figure,  il  modo  naturale  di  atteggiarle,  lo  spirito  e  la  espressione 
che  in  ognuna  traspare  e  certa  correzione  dello  insieme  sono  doli  pregicvoli  di  questo  lavoro  e 
quasi  comuni  alla  pittura  di  Giotto  (2)  rappresentante  la  predicazione  di  San  Francesco  ai  suoi 
frali  (5);  ed  all'  altra  in  Firenze  dello  Stamina  dove  è  la  morte  di  San  Girolamo  (4).  .\1  che  pure 
si  aggiunge  che  tanto  in  quelle  due  celeberrime  opere  quanto  nella  minialura,  di  cui  parliamo,  ap- 
parisce una  sufdciente  intelligenza  prospettica  non  comune  a  quei  tempi,  onde  il  nostro  artefice 
seppe  distribuire  senza  confusione  od  equivoco  ventoUo  figure  in  piccolo  spazio. 

Per  seguitare  1'  ordine  che  ci  siamo  prefissi  viene  opportuno  qui  parlare  di  due  affreschi 
operati  nel  secolo  XIV;  il  primo  dei  quali  (alla  tav.  14")  figura  Nostra  Donna  col  bambino  in  allo  di 
ascollare  le  preghiere  di  una  femmina  genuflessa  ai  suoi  piedi,  e  fu  colorilo  sopra  un  pilastro 
che  appartenne  al  santuario  intitolato  a  Santa  Maria  dei  voti  (5);  santuario  che  era  situato  fra 
le  due  antichissime  chiese  di  San  Pietro  e  di  San  Paolo.  All'anno  1480  mutala  forma  a  quel 
luogo  il  muro  con  sopravi  quella  pittura  fu  occluso  entro  un  nuovo  oratorio  dedicato  alla 
Vergine  Incoronala,  il  quale  volendosi  modernamente  abbellire  con  nuovi  ornamenti,  il  dipinto 
di  cui  facciamo  discorso ,  tolto  dall'  antico  suo  seggio  fu  trasportalo  altrove  mal  concio.  A  con- 
fermare il  nostro  giudizio  intorno  all'  epoca  attribuita  a  questo  lavoro,  valga  il  raffronto  di  que- 
sto con  altri  due  dipinti  dei  quali  si  ha  sicura  memoria  che  furono  operati  nel  secolo  decimo  quarto, 
e  la  cui  maniera  di  fare  mollo  assomiglia  a  (piclla  colla  (piale  fu  condottala  nostra  pittura.  11  primo 
dei  dipinti  di  cui  intendiamo  dire  è  Nostra  Donna  dipinta  da  Vitale  Bolognese  all'anno  ioin  entro  una 
chiesuola  presso  la  porta  San  Momolo  fuori  di  Bologna,  anche  oggidì  conosciuta  per  la  Madonna 
dei  denti;  (6)  il  secondo  una  tavola  colorila  da  Barnaba  da  Modena  al  1574  divisa  in  varii  scom- 
parlimenli  in  uno  dei  quali  è  la  Vergine  seduta  sul  Irono  in  atto  di  accogliere  alcuni  devoli  a  lei 
presentati  da  mi  angelo  (7Ì.  Guardando  (piindi  allo  stile  secco,  alla  maniera  dura  del  disegno,  allo 
mani  ed  ai  piedi  lunghissimi  fuori  d'ogni  proporzione,  alla  tunica  che  ricopre  intieramonle  la  figura 
del  bambino  e  ad  altre  particolarità  comuni  a  queste  edalla  nostra  pittura,  crediamo  di  affiTuiarc 

J)  —  D'Agiiicoiiil,  alla  tav.  LXXIV.  del  voi.  VI. 

(2)  —  Eseguila  ìli  Assisi. 

(5)  —  ti'  Agiiicourt,  alla  tav.  CXVI.  ii."  1  del  voi.  VI. 

(4)  —  Lo  stesso,  alla  tav.  CXXl.  del  voi.  VI. 

(5)  —  Pare  che  dove  è  al  presente  la  sacrestia  della  Catlodrale  fosse  un  tempo  la  chiesa  di  S.  Maria  dei  voti  esten- 
dendosi ancora  dove  oggi  si  eleva  il  santuario  della  Madonna  Incoronala,  e  ce  ne  recano  prove,  gli  indizi  del- 
l'ingresso, per  cui  si  accedeva  dalla  pubblica  via  a  quel  luogo:  eie  pitture  delle  quali  è  ornata  la  vòlta  di  delta 
sacrestia,  e  più  il  vedere  la  vòlta  stessa  mozzala  dal  lato  dove  ora  è  posto  il  santuario  della  Vergine  Incoronala. 

(G)  —  d'Aginconrl,  alla  tav.  CXXVIl.  del  voi.  VI. 

(7)  —  Lo  stesso,  alla  lav.  CXXXUi.  n."  5.  del  Voi.  VI. 
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franc.'unerile  vìw  pur  essa  fosse  stala  operala  in  sul  fìuirn  del  secolo  XIV  da  (|iial(lic  imperilo  ila- 
liaiio  l'orse  educalo  allo  scuole  di  Uoloyna  e  di  Modena  ;  ma  cerlanienlu  iiiiilalore  della  maniera 
dei  Greci;  la  (|ual  noslra  opinione  sembra  anciic  sussidiala  dalle  seguenti  osservazioni  del  dot- 
tissimo Rio:  (I)  «  Si  il  cela  l'on  joint  la  siugidière  prédileclion  des  Grecs  pour  les  figures  lon- 
»  gues  et  décliarnées  et  le  caraclère  vulgaire  de  leurs  tètcs  de  sainls  le  plus  souveiil  vides  d'ev 
»    prossion,  l'on  aura  lésunié  les  Irails  les  plus  caractérislicpies  de  l'art  Ijyzanlin.  . 

Prcscnliaiuo  alla  tavola  15."  le  poche  relitpiie  di  un  lavoro  cerlamciite  condotto  da  mano 
italiana  da  noi  disegnate  quando  erano  nun  guaste  clic  adesso  non  siano  e  clic  pur  erano  slati 
i  miserabili  a\anzi  dei  molli  dipinti  clie  decoravano  in  Mantova  1"  antichissima  chiesa  di  Sanla 
Agnese,  la  quale  allerrala  all'anno  1800  venne  in  parlo  ridotta  ad  uso  di  abitazione  ed  in  parte 
di  pubblica  strada,  presso  la  quale  si  trova  il  muro  su  cui  erano  slati  dipinti  gli  aUrcscbi  di  cui 
falciamo  parola.  La  maniera  di  colorire  ed  il  modo  secco  ma  intelligente  di  disegnare  ci  ricor- 
dano il  fare  usalo  da  Giotto,  e  più  ancora  davvicino  quello  dei  suoi  allievi  Puccio  Capanna,  Si- 
mon Meinmi,  e  Taddeo  Gaddi;  ed  a  questa  induzione  suggeritaci  dal  criterio  dell' arte  più  volon- 
lieri  incliniamo  perchè  non  vi  si  oppone  la  storia.  Infatti  dal  Donesmondi  ^ti)  fu  scritto  che  Gio- 
vanni Bono  frate  Agostiniano  da  Mantova  venne  santificato  da  papa  Innocenzo,  e  che  i  monaci 
del  suo  ordine  gli  principiarono  in  ispazio  di  tempo  entro  la  città  un  bellissimo  tempio  sotto  il  ti- 
tolo di  S.  Agnese,  venendo  prima  gettata  a  terra  la  pieciola  chiesa  che  v'era  innanli;  perlocché 
all'anno  1251  essendo  stalo  intrapreso  il  processo  che  precedette  alla  santificazione  di  Giovanni, 
e  dovendo  certamente  esser  corso  qualche  anno  prima  di  farlo  compiuto  ed  ancora  varii  anni  prima 
di  dar  principio  e  di  terminare  la  fabbrica,  può  credersi  che  solo  verso  la  fine  del  secolo  XIV 
quelle  mura  fossero  ridotte  in  islalo  di  essere  ornale  con  pitture.  Giotto  intorno  a  quell'epoca  aveva 
percorso  molle  città  Italiane  ed  in  ogni  dove  aveva  falli  creati,  e  quasi  in  ogni  paese  gli  artefici 
venivano  seguitando  le  sue  dottrine  ed  i  suoi  ottimi  esempii;  e  fra  i  molli  discepoli  di  Giotto  fu 
Angelo  Gaddi  che  aprì  scuola  in  Venezia  dove  si  educarono  Stefano  da  Verona,  Giovanni  da  Mi- 
lano, Rambaldo  e  Laudadio  da  Ferrara,  i  quali  tutti  operando  in  città  a  noi  vicine  poterono  e  do- 
vettero influire  sulle  arti  Mantovane.  Che  invero  non  par  ragionevole  supporre  che  i  Mantovani, 
ad  eccezione  di  tanti  altri  cittadini  d'Italia,  o  non  avessero,  od  avessero  neghittosamente  appli- 
cato agli  studii  ed  alle  arti;  onde  il  silenzio  degli  storici  sopra  tale  argomento  si  deve  imputare 
alla  distruzione  delle  opere  e  dei  documenti  cagionata  dalle  vicissitudini  che  afflissero  Mantova. 
E  ciò  è  tanto  vero  che  noi  venuti  jioco  dopo  il  Lanzi  non  abbiamo  vedute  le  pitture  che  egli  ri- 
corda colle  seguenti  parole  (o):  «  Nel  chiostro  di  S.  Francesco  vidi  un  sepolcro  eretto  neH305  e 
»  sopra  esso  una  madonna  fra  varii  angioli,  figure  rozze  e  sproporzionale,  colorile  però  con  sì  forti 
»  e  vivaci  tinte,  che  mi  parve  una  maravigba;  né  dubito  di  fondare  in  tal  monumento  una  prova 
j  della  pittura  risorta  in  Lombardia  per  ingegno  di  nazionali,  dacché  e  la  sua  eia  é  anteriore  al- 
»  l'epoca  de'giolleschi  sparsi  per  l'Italia  e  il  suo  stile  è  diverso.  Del  secolo  XV  vidi  altra  madonna, 
»  sopra  un  altare  similmente  di  S.  Francesco:  chiunque  ne  fosse  l'autore  mostra  che  l'arte  era  a 
x  que'  di  uscita  già  dall'infanzia,  non  però  era  giunta  a  quel  grado,  a  cui  la  condusse  il  celebre 
»  Andrea  Manlegna.  »  E  Federico  Amadei  (4)  vissuto  in  Mantova  ora  sono  novanl'anni,  attesta 
che  presso  la  chiesa  di  San  Nicolò  in  quel  chiostro  interno  contornato  da  portici  vi  si  vedevano 
antiche  pitture,  il  quale  luogo  era  stato  murato  al  1078  da  Malildc  da  Canossa  e  fu  atterrato 
al  17oG.  Ed  alcuni  ricordano  di  avere  eglino  stessi  ammirati  diversi  dipinti  sulle  mura  dell' antica 
chiesa  intitolata  a  San  Paolo,  i  quali  dipinti  sebbene  sparuti  per  vetustà  mostravano  pure  chiara- 
mente gli  indizii  di  un  fare  anlichissimo. 

(1)  —  Op.  cil.  a  pag;  41. 

(2)  —  Istoria  Ecclesiastica  di  Mantova,  ivi  1G13,  al  libro  IV  pag.  286  della  Parte  prima. 

(3)  —  Storia  pittorica  dell'Italia.  Milano.  1825,  al  Voi.  Iti.  a  pag.  520. 

(4)  —  -Cronache  di  Mantova,  nianoscritle,  e  tuttora  inedite. 
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Ora  noi  diremo  di  cosa  lacinia  dal  I>anzi  e  dall' Aniadci,  cioè  di  sci  lavolclle  (1)  che  fu- 
rono con  mollo  amore  raccollc  da  Cadano  Susani  già  benemerilo  noslro  concilladino  per  sal- 
vailc  dalle  inf^iurie  dei  lem|)i  a  cui  erano  siale  esposte.  Sopra  ognuna  di  esso  ù  dipinta  la  figura 
d'  un  Santo,  ed  ognuna  si  chiude  da  una  cornice  intagliala  nel  legno  alla  maniera  gola,  o  tede- 
sca, e  hellanienle  dorala.  Tulli  questi  dipinti  ornavano  l'ancona  di  un  aliare  (e  questa  e  quelli 
orano  operali  dalla  medesima  mano)  posto  entro  la  chiesa  intitolata  a  San  Silvestro,  la  quale  era 
siala  dai  Mantovani  murala  all'anno  5G4,  poi  riedificala  al  Hoi  e  nuovamente  ridolla  a  -varia 
forma  al  \M1;  e  die  al  finire  del  secolo  scorso  essendo  siala  atterrala,  delle  molle  pillure  che 
per  entro  allogavansi  poco  più  di  queste  sono  riuscite  a  scamparne.  Né  cerlamenle  si  deve  attri- 
buire ad  imperizia  quel  poco  di  secchezza  de' dinlorni  che  rilevasi  in  queste  pitture,  lanlo  n'è 
pur  castigalo  il  disegno,  naturali  i  panneggiamenti,  scmphci  e  graziose  le  movenze ,  ingenue  le 
espressioni,  meravigliosa  l'armonia  d'impasto  delle  tinte  che  si  rilevano  in  que'colori  di  tempera 
fjuanluiKpie  pecchino  generalmente  di  languido.  Ora  dalla  maniera  di  fare  volendo  Irar  argo- 
mento a  stabilire  l'età  in  cui  presso  a  jìoco  (lueste  pitture  sono  siale  eseguile,  ci  pare  (tanta  è  la 
somiglianza  di  stile  )  che  si  possano  credere  contemporanee  alla  Nostra  Donna  con  varii  santi  che 
Giovanni  da  Pisa  dipinse  sopra  tavola  la  quale  fu  posseduta  in  Roma  dal  cardinale  Zelada  (l):  e 
siccome  Giovanni  da  Pisa  lavorava  sul  finire  del  XIV  od  al  principiare  del  secolo  XV,  cosi  noi  cre- 
diamo che  in  lalc  epoca  siano  jìurc  siali  eseguili  codesli  di[(inli  (o).  A  dar  peso  a  questa  nostra 
opinione  sussidiano  gli  usi  e  gli  abbigliamenti  quivi  impiegali,  e  sopratulto  le  foggio  dei  vestimenti 
con  cui  piacque  al  pittore  di  acconciare  le  figure,  (e  massimamente  la  prima)  fo^-rie  eguali  a 
quelle  che  allora  si  adoperavano  dagli  Italiani,  e  delle  quali  usarono  dipingendo  anche  Masaccio 
ed  altri  artefici  vissuti  a  quel  tempo.  Sennonché  alcuno  guardando  ai  calzari  appuntali  dipinti  in 
queste  tavole  potrebbe  trovare  marchevolc  la  nostra  opinione,  perchè  le  punte  che  dapprima  si  intro- 
dussero nello  calzature  in  Francia  furono  poi  all'anno  15G8  in  Francia  slessa  dai  concilii  d'An'Tors 
condannate  come  cosa  contraria  alt  ordine  della  natura.  Ma  intorno  a  ciò  primieramcnle  osserviamo 
che  sebbene  al  1285,  regnando  Filippo  il  bello,  fosse  sialo  violalo  un  tal  uso,  non  però  fu  dis- 
mosso, dicendosi  «/«jìOM/rt/re  dette  scarpe  o  stivali  appuntati,  e  perciò  ad  istanza  del  clero  nuova- 
mente si  proibirono  da  Carlo  V;  onde  dalla  promulgazione  di  una  legge  non  vien  prova  che 
derivasse,  almeno  a  quo' tempi,  l'esatto  adempimento  di  qticllo  che  era  stato  ordinalo.  Ed  in  se- 
condo luogo  una  tale  proibizione  fu  data  in  Francia  e  non  in  Italia,  in  cui  deve  credersi  che  tale 
uso  sebbene  inlerrotlamenlc  pur  continuasse  a  mantenersi  ancora  molto  avanti,  le<T!Tendosi  nell'i- 
storia di  Piacenza  scritta  dal  Musso  all'anno  1588:  Omncs  olii  civcs  Placcntiiv  tam  femino' nuam 
masculi  sicut  solebant  portare  scarpas  ci  calitjas  solalas  sinc  punta,  nunc  porlant  ciim  tninlis  par- 
vis,  qiKV  puntiV  tam  longcv   quam  parnv  sunt  piena'  pilorum,  sire  litro;  bovis. 

Ci  rimane  discorrere  di  un'ultima  miniatura  e  di  un  ultimo  codice  fra  quelli  che  ^ià 
appartennero  al  monastero  di  Polirono.  11  codice  scritto  sopra  pergamena  s'intitola  lìrevia- 
rium  monaslicnm,  in  cui  por  entro  è  falla  la  seguente  memoria  :  Hoc  hrcviarium  fuit  scriptum  in 
Monaslerio  Sancii  Bcnedicli  de  padolironc  an.  1  Vi9.  c.ristcntc  abbate  Domino  papìmulio  de  capriata 
januensi.  Tane  iemporis  crat  prior  ctauslralis  rclii/iosissimus  dominus  Jacobus  de  Ast.  in  quo  mo- 
naslerio crani  mulli  monachi  sub  Ululo  congrcoalionis  Sonda'  Justine  sic  nominate.  Ed  infalli  a 
quell'anno  lìì!)  era  abate  del  monastero  Panuzio  da  Genova  che  procurò  la  esecuzione  di 
tanti  ed  utilissimi  lavori  per  salvare  Polirono  ed  i  vasti  poderi  dei  frali  dai  freiiuenli 
allagamenti  del  Po  che  scorreva  allora  molto  dappresso  al  paese;  e  Irenladue  anni  prima  che 

(1)  —  Si  vegga  lilla  tavola  Kì."  in  mi  sono  disegnalo. 
l.   (2)  —  (rAgincourl,  alla  lav.  CXWlll,  n."  ì.  del  voi.  VI. 

(3)  —  Che  al  secolo  XIV  vivessero  in  Mantova  pittori,  di  cui  oggi  si  ò  perduta  memoria,  ne  aldiiamo  l'indizio  da 

una  carta  scritta  al  ÌG  di  giugno  del  Ì5Ì5,  in  cui  si  legge  —  (.'iroWi/*  pktor  ìiabital  ìhuluir  in  conlrada  S.  An- 

drcx  et  fuit  filius  quondam  majislìi  Daniclis.  qui  fuit  de  Panna. 
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fosso  sprillo  il  lirovinrio,  il  monasloro  aveva  ricoviilo  il  lilolo  di  Sanla  Giiislina  dipcndonilo  «liril- 
taiiionto  dalla  Congn^ga/.ioiic  di  l'adova  'I  .  At)l)iaino  Irascdlo  di  offrire  in  disegno  alla  ta- 
vola 17."  la  prima  lotlera  del  nostro  codice,  percliè  è  la  miniatura  più  grande  e  condotta  con  mag- 
gior finitezza  delle  altre  moltissime  che  sono  colorite  entro  quel  libro,  le  (piali  tutte  crediamo  clic 
l'ossero  state  operale  all'  epoca  stessa  in  cui  fu  scritto  il  Hreviario,  argomenlandolo  dal  molto 
sconcio  e  dalla  mala  intelligenza  che  sarebbe  derivala  ai  lettori  se  si  fossero  lasciati  tanti  vuoti 
od  ommcsse  tante  iniziali,  ohe  tulle  appunto  furono  miniai»;.  Questo  parere  ancor  meglio  coi>- 
fcrmano  gli  esempii  di  allre  minialure  eseguite  altrove  intorno  a  (juel  tempo  con  disegno  e  ma- 
niera eguale  a  qu(dla  con  cui  sono  falle  le  nostre;  cosi  in  una  Bibbia  latina  operata  al  1478 
pei  duchi  d'Urbino  ('i)  che  ora  conservasi  nel  Vaticano;  cosi  nel  Breviario  del  re  Matteo  Cor- 
vino (5)  si  veggono  molte  figure,  le  quali  per  morbidezza  di  dintorni,  per  ricchezza  di  panni  e  per 
certo  principio  di  bello  ideale  nelle  forme,  bene  dappresso  assomigliano  a  quelle  che  sono  nel 
breviario  di  Polirono.  Vero  è  che  nei  codici  ora  citati  gli  ornamenti  introdotti  differiscono  al- 
quanto dai  nostri  in  ciò  che  (pielli  tengono  modi  e  gusli  Italiani,  e  questi  imitano  la  maniera  gota 
0  tedesca;  ma  per  questo  appunto  abbiamo  detto  che  le  miniature  non  furono  eseguile  posterior- 
mente quando  il  libro  fu  scritto  all'anno  1449  cioè  presso  treni' anni  prima  di  quelle  che  sono 
nella  Bibbia  Urbinate  e  nel  Breviario  Corvino,  nel  quale  spazio  di  tempo  il  gusle  d' ornare  era 
proceduto  mollo  avanti  in  Balia.  Del  resto  queste  figure  miniale  provano  quanto  l'arte,  rispello 
alle  forme,  si  fosse  condolla  al  secolo  XV  ben  avanti  anche  in  Mantova,  e  come  (pii  si  avessero 
artefici  capaci  ad  operar  degnamente  sebbene  i  nomi  loro  siano  stali  laciuli  dagli  storici;  perlocchè  è 
a  credersi  che  Andrea  Manlegna  venuto  in  Mantova  diecennove  anni  soltanto  dopo  che  queste  mi- 
nialure erano  falle  non  avesse  tro\alo  il  terreno  affatto  sterile  nò  lascialo  andare  del  tutto  arido 
dalla  ignavia  dei  proprii  cultori. 

Qui  poi  cade  a  dire  cosa,  la  quale,  per  quanto  si  conosce  da  noi,  fu  sempre  taciuta  da- 
gli scrittori  e  che  può  arrecare  nuovo  lume  alla  patria  storia.  Alcune  notizie  raccolte  con  dili- 
genza del  signor  Giuseppe  Arrivabene  (4)  intorno  ad  Andrea  Manlegna  avvisano  che:  »  una 
.  lettera  d'Albertino  Pavesi  degli  11  ottobre  1400  nota  che  Andrea  alloggiava  in  corte  al 
.  servizio  del  principe.  Convien  però  credere  che  Manlegna  per  alcun  tempo  non  fosse  il  prima- 
»  rio  pittore  del  marchese;  perchè  nel  libro  del  massaro  (intitolato  Espensa Salarialorum)  dal  1458 
»  al  1405  è  sempre  inscritto  un  Michele  da  Pavia,  che  si  reputa  l'antecessore  di  Andrea,  e  che 
»  nel  1450  dipinse  i  tre  consoli  mercantUi  (5)  che  si  conservano  ancora  belli  nella  camera  di 
.  commercio  e  che  appariscono  di  stile  diverso  dal  Mantegncsco.  »  Ed  all'epoca  in  cui  il  pit- 
tore Pavesi  serviva  al  Gonzaga,  certamente  viveva  pure  in  Mantova  Andrea  Manlegna,  sebbene 
i  moderni  annotatori  al  Vasari  (0)  dubitassero  eh'  egli  qui  si  fosse  condotto  soltanto  al- 
l'anno 1408.  Ciò  noi  diciamo,  sia  perchè,  olire  alla  circostanza  di  sopra  avvertita,  sappiamo  an- 
cora che  prima  dell'anno  1405  il  Manlegna  assieme  a  Felice  Feliciano  ed  al  nostro  concittadino 
Samuele  da  Tradate  Irovavasi  presso  il  lago  di  Garda  misurando  monumcnli  e  ricopiando  lapidi 
antiche  (7);  sia  perchè  dalla   lettera  diretta  al  5  di  luglio  del  1400  dall' Aldobrandini  a  Lodovico 

H)  Fino  dall'anno  liOi  la  Congregazione  di  Padova  avendo  riformali  i  proprj  statuii,  il  pontefice  Martino  V  pre- 
tese che  un  tale  esempio  venisse  pur  anco  imitato  dal  convento  di  Polirone;  ma  al  desiderio  del  Papa,  i  frati 
essendosi  mostrati  ostinatamente  restii.  Guido  Gonzaga  che  era  il  commendatore  dell'ordine  e  molto  devoto  al 
volere  pontificio,  rinunciò  spontaneamente  ogni  suo  diritto  alla  Congregazione  di  Padova,  alla  quale  fu  forza  per- 
ciò che  i  monaci  a  lui  soggetti  dovessero  pur  contro  voglia  inchinarsi. 

(2)  —  d'Agincourt,  alla  tav.  LXXVIII,  del  voi.  VI. 

(5)  _  Lo  slesso,  —  alla  lav.  LXXIX,  n."  2,  del  voi.  VI. 

(4)  —  òJemoiie  delia  famifjlia  Mantcr/ììa.  manoscritte  e  da  noi  possedute. 

(5J  —  Questo  ultimo  fallo  vone  rilevato  dall' Arrivabene  da  allre  notizie  intorno  alla  famiglia  di  Andrea  Manlegna  state 
dapprima  raccolte  con  molta  pazienza  ed  amore  infinito  da  Pasquale  Coddè,  le  quali  rimasero  inedite. 

(6)  —  Nella  edizione  delle  Vi(e  dei  pittori,  che  si  sta  eseguendo  in  Firenze  dal  Le  Monnier,  al  Tomo.  V. 
{1}  —  Così  gli  slessi  annotatori  al  Vasari  alia  pag.  232. 
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Gonzaga  si  accenna  essere  Andrea  già  allora  ai  servigi  di  quoslo  signore;  sia  infino  |ierclié 
Francesco  Manlegna  ricordando  ali  5  di sellcmbrc  del  1 506  la  servitù  de  cinquanta  anni  de  un lanlo  uomo 
(ai  Gonzaga)  lia  dato  prova  che  suo  padre  era  venuto  in  Mantova  fino  dall' anno  1 -ioG.  Del  reslo 
poco  0  nulla  frullarono  le  molle  nostro  ricerche  per  avere  notizie  di  questo  piltoro  da  Pavia  che 
prima  del  Manli'gua  aveva  operato  in  Mantova,  onde  ap[)arc  nome  nuovo  fra  gli  artefici 
Italiani,  e  ad  addurne  una  prova  ci  basta  di  riferire  quanto  al  19  agosto  del  1845  scrisse 
il  chiarissimo  Sig.  Ignazio  Cantù.  »  La  prego  di  leggere  qui  entro  per  vedere  come 
»  siano  riuscito  vane  le  ricerche  fatte  sui  pittori  da  Pavia  non  solo  da  me,  ma  anche  dal 
>  professore  Carpanelli  scrittore  dottissimo  di  cose  Pavesi  »  il  quale  a  lui  scriveva  cosi:»  Volea 
»  pur  poterle  dire  alcuna  cosa  intorno  a  quo' pittori  ch'Ella  mi  nominava,  ma  appresso  diverse 
»  indagini  e  mie  e  de' miei  amici  convicn  confessare  che  ci  troviamo  nel  medesimo  bujo  che  in- 
»  nanzi.  Insomma  non  ne  sappiamo  nulla.  I  nostri  maggiori  furono  i  più  grandi  poltroni  del 
»  mondo,  riguardo  a  lettere  perchè  noi  non  abbiamo  una  cronaca  che  ricordi  i  tempi  anlÌLlii  e  ncs- 
»  suna  memoria  o  scarsissima  dello  cose  e  degli  uomini.  Anche  da  noi  si  ò  destato  ora  il  desi- 
»  derio  di  conoscere  gli  artisti  nobili  del  paese  che  sappiamo  esservcnc  stati  diversi  ed  cccel- 
»  lenti,  siccome  è  un  Sacco,  un  Colombano,  un  Fasola,  ma  siamo  alla  disperazione  quando  vo"liani 
»  entrare  ne' particolari  ecc.  »  Dalla  scuola  (ondata  da  Michele  Pavese  allri  puro  della  stessa 
famiglia  dovettero  essere  derivati  che  esercitarono  pittura  in  Mantova,  trovandosi  ricordato 
in  appresso  un  Antonio  pittore  (di  cui  verrà  fatto  a  parlare  in  seguito),  nipote  a  Michele,  dei 
quali  due  artefici  poi  non  si  trova  fatta  menzione  né  dagli  storici  né  dai  biografi  (1).  Le  pitture, 
che  crediamo  essere  stale  dall'  Arrivabcne  con  fondamento  attribuite  a  Michele  Pavese,  erano  state 
eseguile  in  tre  diversi  sconiparlimenti  sopra  i  muri  dell"  antica  sala  che  un  tempo  servi  di  offi- 
cio ai  consoli  dei  mcrcadanli  di  Mantova,  le  quali  pillurc  per  opera  del  benemerito  architetto 
Paolo  Pozzo  tagliate  insieme  col  muro  si  trasportarono  al  1788  nella  casa  ora  nominata  della 
camera  di  commercio,  dove  oggidi  pur  si  veggono  sebbene  bruttamente  ritocche  con  colori  di  olio. 
Noi  riguardando  a  questi  dipinti  troviamo  ben  chiaro  apparirne  una  maniera  diversa  da  quella 
usala  da  Andrea  IManlcgna,  e  mollo  simile  all'altra  che  Giovanni  Bellini  adoperava  in  Venezia;  dal 
che  poi  nasce  dultbio  che  questo  Michele  da  Pavia  possa  essere  stato  lo  slesso  Michelino  che  dal- 
l'Orlandi  e  dal  Lanzi  fu  ascritto  a  scuola  Milanese,  ed  il  quale  vissuto  al  secolo  decimoquinlo  fu 
ricordato  dal  Lomazzo  come  uno  de'  migliori  del  suo  tempo,  che  dipinse  gli  animali  sliipcndissi- 
mamenlc,  e  le  figure  umane  bene  espresse.  Oucslo  Michelino  certamente  ebbe  pratiche  in  Ve- 
nezia dove  forse  anco  visse  ed  operò  trovandosi  nelle  notizie  di  autore  anonimo  del  secolo  XVI 
di  opere  di  disegno  pubblicale  dal  Morelli  ('2)  ricordalo  che  in  casa  de  M.  Gabriel  Vendramin  da 
Vcnetia  Irovavansi  al  1550  alcuni  lavori  stali  coloriti  già  de  mano  de  Miclielino  Milanese.  Vcr\occ\ìò 
essendo  questi  uno  degli  artefici  molto  reputato  a  que" tempi,  e  salilo  a   gran   fama  ci  singularc 

(1)  —  Di  un  Antonio  da  Tavia,  die  si  cognominò  dei  Ferrari  e  che  al  principiare  del  secolo  XV  visse  in  Cremona,  si  Ii.t 
memoria  da  cpiesla  iscrizione  che  manoscrilla  si  legge  in  uno  dei  codici  esislenli  nella  libreria  che  fu  di' Seba- 
stiano Picenardi: 

MCCCCXVIIII  DIE  XXV  OCTODRIS 

HANC  CAPELLAM   CONSTUVI   KT   DIPINZI  FECIT 

SUIS  EXPENSIS  AC.HINOHUS  DE  AyiAIAlNCO  VK.IM.E  SANCII 

LUCILE  CIVIS  ET  MEItCATOH  CIU.MON.E 

NATUS  QUONDAM  DOMINI  lìAUTOLOMEI  AD  HONOREM 

ET  SUU  VOCABULO  S.  .lOANNlS  HAI'TIST.E 

ANTONIUS  DE  FEUItAUIS  DE  PAPIA 

CIVIS  CULMONENSIS  PINXIT. 

Ma  se  questo  Antonio  potesse  essere  slato  parente  all'altro  Antonio  da  Pavia  che  dippoi  dipinse  qui  in  Mantova    a 
noi  mancano  le  prove  e  gli  indizii  per  affermarlo. 

(2)  —  Dassano.  1800. 
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macslro.  rome  scrisso  il  Lomazzo,  notiò  iliflìcilo  a  eroderò  clie  Lodovico  Gonzaga  a  sé  lo  avesse  cliiamato 
e  poslo  Ira  suuislipoiidiati,  siccome  esso  Signore  ambiva  in  ogni  cosa  di  non  parere  da  nuMio  degli 
altri  prinoipi,  e  massimamente  nel  proteggere  le  arti  che  erano  tenute  in  gran  pregio  da  tulle  le 
corti  d'Italia.  Intorno  a  che,  ed  a  giustificare,  (almeno  rispetto  ai  primi  tempi)  i  Signori  Gonzaga 
della  scella  che  usarono  di  lare  di  artefici  forastieri ,  vogliamo  notare  alcune  circostanze  speciali 
del  nostro  paese  le  quali  pure  interessano  davvicino  all'istoria  dell' arti.  La  repubblica  .Mantovana, 
sia  che  per  sistema  non  si  curasse  di  certe  prol'essioni  disposte  per  loro  natura  ad  ammollire  gli 
animi  ed  a  fomentare  i  comodi  ed  il  lusso  ;  sia  che  infalli  qui  si  avessero  allora  pochi  pittori ,  ar- 
chitetti e  scultori;  certo  è  che  nei  propri  statuti  non  volle  compresa  fra  le  corporazioni  da  lei 
re"-olale  e  protette  ([uella  della  la  fraglia  de  pittori;  come  era  stalo  costume  di  l'are  in  Venezia 
al  l'iOO,  quindi  in  Firenze,  in  Siena,  in  Bologna  ed  in  altre  città.  Molto  meno  lo  vollero  i  Honacolsi 
ed  i  Gon  ',aga  eletti  a  capitani  del  popolo,  perchè  inclinando  a  farsi  dominatori  assoluti,  guardavano 
mal  volentieri  a  simili  confraternite  di  cittadini  slrclle  fra  loro  con  vincoli  di  religione  e  soste- 
nute dalla  necessità  di  stabilire  coli'  unione  una  l'orza  capace  a  resistere  ai  ricchi  e  prepotenti 
Signori  siccome  vedevano  in  esse  un  ostacolo  gravissimo  ai  loro  desiderii  ambiziosi.  Quindi  essendo 
in  Mantova  sempre  mancata  cosifalla  associazione  d'artefici,  oravi  pur  sempre  mancato  quel:  »  bene 
»  rilevantissimo  delle  fraglie  artistiche,  il  quale  parmi  dovesse  essere  il  mantenere  i  pittori  saldi 
»  noi  buoni  princij)!!  e  nelle  massime  di  quelle  correltissime  scuole  di  allora:  appunto  perchè  do- 
»  vendo  ailValellarsi  di  conliiuio  coi  più  valorosi  pennelli  del  loro  tempo  e  della  loro  città,  vedeano 
»  per  quale  via,  coloro  allettando  gli  occhi  infiammavano  il  cuore:  »  (1)  e  se  tale  mancanza  forse 
poteva  essere  cagione  ad  alcuno  dotato  di  straordinaria  forza  d'ingegno  di  pervenire  per  la  origi- 
nalità del  suo  operare  a  vera  eccellenza;  non  però,  secondo  l'ordine  naturale  delle  cose  umane, 
dovette  invece  produrre  difetto  di  artefici  e  di  capi  scuola,  come  infalli  avvenne  in  Mantova.  Ed 
i  Gonzaga  di  poi  guardando  alle  arti  solo  come  ad  un  mozzo  capace  a  blandire  la  smodata  loro  am- 
bizione, ed  a  rendere  più  magnifica  e  lussureggiante  la  corte  non  solamente  poco  si  curarono  che  i 
ministri  di  queste  loro  voglie  fossero  o  no  cittadini,  ma  ancora  colla  protezione  da  loro  accordata 
non  procurarono  alle  arti  un'  utilità  soda  e  durevole  ed  anzi  col  ricercare  dagli  artefici  servilità 
od  adulazione  le  forzarono  a  degradarsi  e  corrompere  massimamente  in  ciò  che  riguarda  la  parte 
migliore,  che  vale  noli'  essenza  spirituale  e  nello  scopo  morale. 

Ma  riguardiamo  alle  opere  cioè  ai  dipinti  di  cui  si  è  falla  parola  (riportati  in  disegno 
alla  tavola  18)  rappresentanti,  a  tutta  persona,  Pier-Jacobbe  de  Bosi,  Leon-Francesco  Leoni,  e 
Giovanni  Duralo,  Ire  consoli  incaricali  all'anno  1450  di  sopravvederc  ai  negozi  della  mercanzia 
in  Mantova,  nei  quali  rilevano  certe  movenze  ricercatamente  gaje  e  graziose,  vaghezza  ed  insieme 
robustezza  di  tingere,  e  modi  di  disegnare  che  bene  ricordano  la  maniera  introdotta  in  Venezia 
dai  pittori  Bellini.  Non  però  con  questo  intendiamo  che  Michele  abbia  qui  riprodotta  tal  quale  la 
maniera  di  quo'  valorosissimi  artefici,  ma  sibbene  che  si  fosse  valso  delle  opere  loro  ad  esempio 
e  modello  perchè  anzi  ben  chiaramente  traspare  dai  suoi  dipinti,  com'  egli  ebbe  a  studiare  ezian- 
dio i  lavori  di  ViUoro  Carpaccio  e  mollo  ancora  quelli  del  Vivarini  che  innestò  il  gusto  tedesco 
al  nazionale  per  la  amicizia  contratta  con  Giovanni  d'Alemagna.  Potrebbesi  anzi  pur  ricono- 
scere in  questo  figure  i  non  equivoci  indizii  dell'avere  il  Lomazzo  reltamentente  giudicato  Mi- 
chelino per  singolare  maestro  e  molto  valente  pittore ,  ma  non  tanto  nel  serio  quanto  nel  buffo, 
nel  qual  genere  rimase  in  esempio  alla  sua  scuola,  siccome  in  esse  si  vedono  molle  cose  che 
peccano  d'ignobile  e  molli  concelli  bassi  e  volgari.  Che  se  potranno  apparire  accomodale  le  os- 
servazioni da  noi  accennate,  e  ragionevole  la  somiglianza  di  faro  di  questi  dipinti  alla  scuola  Ve- 
neziana; forse  allora  sollanto  si  verrà  a  capo  di  spiegare  naturalmente  come  si  sia  introdotta  in 
Mantova  una  tale  maniera,  la  quale  per  molli  anni,   dopo  ancora  venuto  il  Manlegna,   vediamo 

(1)  —  Selvatico  —  Sull'  educazione  del  pittore  storico  cdierrw  Italiano.  Padova.  1842;  a  pag.  538. 
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mantenersi  ;  e  di  cui  tutto  di  rimangono  gli  esempi  negli  avanzi  delle  pitture  poste  a  deco- 
rare lo  fronti  esteriori  delle  case;  su  di  che  anzi  avremo  cagione  di  dire  nuovamente  in  appresso. 
Debito  è  poi  ricordare  come  presso  qucst'e[>oca  vivessero  Taddeo  Crivelli  e  mcsser 
Francesco  de  Russi,  i  quali  salirono  in  fama  di  abilissimi  artefici  pel  sommo  valore  concili  al  1455 
miniarono  la  Hibbia  per  Berso  duca  di  Modena.  11  Bettinelli,  il  Lanzi,  il  Coddè,  il  Volta  attribui- 
scono al  Bussi  il  nome  di  Giovanni  che  il  padre  della  Valle  (1)  ed  il  Zanni  (2)  provano  doversi 
mutare  in  Franco,  o  Francesco;  ma  ciò  poco  monto  se  tutti  concordemente  esaltano  il  valor  sommo 
del  suo  operare.  Se  fin  qui  In  forza  parlare  di  molte  opere  eseguite  in  Mantova  senza  poterne 
indicare  gli  autori;  ora  ci  resta  di  accennare  i  nomi  di  alcuni  nostri  artefici  senza  conoscere  di 
preciso  le  opere  che  furono  da  loro  condotte  in  patria;  lo  clie  ci  accadrà  di  fare  eziandio 
nella  seconda  parte  di  questo  lavoro  pubblicando  i  documenti  che  si  riferiscono  alle  arti 
Mantovane.  Primo  è  (pici  Pietro  chiamato  dal  Znnm  principe  dei  miniatori  fffottesclii,  che  fu  .solito 
di  apporre  alle  sue  opere  la  scritta:  Petrus  de  Mantua  me  fecit,  e  di  cui  non  fu  dato  neppure  di 
conoscere  V  epoca  in  cui  egli  vivesse.  Più  ancora  ci  duole  di  non  avere  potuto  trovare  notizie  di 
Enregeto  da  Prevede,  il  quale  essendo  vissuto  in  Padova  allora  che  Giotto  vi  coloriva  la  celebrata 
cappella  degli  Scrovengi  all'Arena,  certamente  aveva  avula  occasione  opportuna  di  imparare  eccel- 
lentissimi modi,  e  di  onorare  la  patria  con  opere  illustri.  Ma  non  valsero  le  nostre  ricerche 
che  solo  ci  fruttarono  questo,  e  ben  poco,  che  all'anno  1859  ne  scriveva  il  marchese  Selvatico: 
»  Intorno  a  quell' Emegelo  di  cui  Ella  mi  chiede  contezza;  ecco  la  miserabile  e  magra  notizia 
»  che  mi  vien  fatto  di  trovare.  L'abate  Gennari  nell' esaminare  sul  fuggire  dello  scorso  secolo 
»  molli  archivii  di  fraterie  in  Padova  avca  trovato  nell'archivio  di  S.  Stefano  registrato  al- 
»  l'anno  121)4:  Hcnrcfjelo  pidore  q.'"  Jacopini  de  sfrata  inajori,  il  quale  Ilenregeto  (aggiunge  il 
»  Moschini  nelle  sue  vicende  della  pittura  in  Padova  pag.  3)  nell'archivio  che  fu  di  San  Urbano 
»  all'anno  loìA  vien  chiamato:  Ilcnrcgclo  pictoro  qui  diciiur  Prevede  q."' Jacobini  de  Duccntoris. 
»  ed  all'anno  1524;  Prevede  pidore  de  Mantua.  Ella  vede  che  questa  notizia  è  proprio  di  nessuno 
»  rilievo,  tanto  più  che  del  detto  arlisla,  qui  da  noi  almeno  non  esiste  niun'opera.  »  E  noi  desideriamo 
soltanto  che  nuove  notizie  possano  un  giorno  recare  maggior  lume  a  rischiarare  se  e  quali  opere  abbia 
condotte,  dal  che  solo  si  potrà  giudicare  il  valore  di  questo  artefice  concittadino. — Antonio  Bolognino  fu 
pittore  Mantovano  che  lavorò  in  Firenze  stipendiatovi  da  Lodovico  Gonzaga  ricordato  onorevol- 
mente all'anno  1 4t»(j  da  Giovanni  degli  Aldobrandini.  —  Nel  primo  dei  libri  ni'crologici  che 
incominciarono  a  porsi  in  uso  in  Mantova  airainio  1 108  si  logge  registrala  la  morie  di  un  arlelìcc 
al  modo  che  segue  :  =:ozennaro  1498  Magistcr  Franconus  mortuus  est  in  contrata  cervi  ex  fUiribus 
continuis  et  slctit  inftrmus  per  mcnses  quatluor ,  wtatis  annorum  80,  il  (piale  nalo  cin([uanl'  anni 
all'incirca  prima  che  (pii  venisse  il  Manlogna  non  fu  pur  mai  ricordalo  da  nessun  biografo  o  sie- 
rico. E  poiché  parliamo  di  auliche  memorie  vogliamo  riferirne  un' altra  cadutaci  soli' occhio  nel 
trascorrere  un  documento  (scritto  sopra  pergamena)  stipulato  all'anno  1185  (/  Domino  Joannc 
(dio  egrcgii  viri  Dartoloti  de  Pizolis  notario  Manluw,  pel  quale  Pietro  figliuolo  a  Caslello  dogli 
Arrigoni  paga  certi  denari  a  Catterina  Zaniboni  moglie  a  Nicolò  Tosi,  ed  a  cui  si  legge  :  teste 
Francii-O  miniatore  [ilio  Andrioli  de  P>ancmo  cive  et  ìiahitatore  Mantua'  in  contrata  mastini  :  i]:\\  che 
bene  si  vede  che  fino  a  (piel  tempo  si  conlinuava  in  Mantova  ad  esorcilaro  la  miniatura,  sebbene  da 
undici  anni  qui  si  fosse  iutrodolto  l'uso  della  stampa  dei  libri. 

(1)  —  Il  Piulio  (Iella  \A\iì  (nella  stia  addizione  ilei  Vasari  al  T.  iV  a  pag.  155  e  lòC.)  attesta  di  avere,  alla  pre- 
senza dell'abate  Tiralìosclii,  rilevalo  nella  BiMioleca  di  Modena  ciie  nelle  convenzioni  e  palli  firmati  ilal  cantcr- 
lengo  del  duca  lìorso  trovasi  così  registrato:  Vum  Tadeo  de  Crieelli  ci  Franco  de  Ms.  Jolianne  do  lìtissi  de 
Mantua  adininiitlori ... .  comcnzando  questo  di  odo  de  Inijlio  dell'auno  1-155  ecc.  e  nel  «lun/iHC  di  detta  conreu- 
stono  si  legge:  lìicordo  che  a  di  V  de  oclobrc  1  i58  la  convenzione  facla  con  Tadeo  et  Franco  adtniniatori  delta 
Bibbia  ecc.  E  tulio  questo,  agginngo  il  Padre  della  Valle,  lio  coluto  dire  per  far  vedere  clic  i  due  Abati  lìeltiiiclli 
e  Lanzi  devonsi  forse  essere  ingannati  nell' asserire  che  Giovanni  de  lìussi  miniò  per  Dorso  duca  di  Modaa 
l'accennala  Bibbia,  mentre  questo  Giovanni  pare  von  s'abbia  a  contare  che  per  il  padre  di  Francesco. 

(2)  —  Enciclopedia  vtclod.  critica  ecc.  Panna.  Part.  1,  alla  lettera  11. 
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I*er  lo  cn'ii'  fin  qui  narralo  ci  si  pormella  »liin(juo  concliiudcrc  che  le  arti,  non  meno  che 
ut  alili  luoghi  (l'ilalia,  (  l'aliavi  eccczioiio  sul  nioilu,  iiilonio  a  clic  si  deve  aver  riguardo  alle  cir- 
coslanzc  peculiari  dei  diversi  paesi)  furono  a  varie  epoche  cscrcilale  anche  in  Manlova  dai  na- 
zionali e  dai  ciUadini;  ed  a  sostenere  questa  nostra  opinione  contro  quelli  clic  ahhiauio  uditi  affer- 
mare essere  cosa  certissima  che  i  Gonzaga  pei  primi  introdussero  e  procurarono  a  Mantova  l'eser- 
cizio di  (|uesle  nohili  discipline,  aggiungcivnio  alcuno  osservazioni  in  proposilo — Cioè  1."  —  Se 
in  una  città  in  cui  ad  ogni  tempo  ;si  murarono  molli  palazzi,  case  agiate  e  civili,  vasli  tempii, 
"randi  e  ricchi  monasteri  jiossa  supporsi  che  queste  mura  si  lasciassero  grette,  rozze  e  disadorne, 
mentre  a  ciò  non  avrchbo  acconsentilo  lo  spirito  religioso  che  un  tempo  dominò  tanto  entu- 
siasta e  polente,  ed  il  desiderio  dello  comodità  e  del  lusso  solilo  ad  ingenerarsi  ed  a  crescere 
colle  dovizie  e  colla  civiltà  dei  costumi,  —  2.°  Che  la  replicata  gravezza  di  molli  danni  arrecali  a 
Mantova  avendo  atterralo  molle  mura  e  molti  edilìzii  vieppiù  dovettero  naUualmeiile  distruggere 
le  opere  d'arte;  onde  le  poche  che  scamparono  attraverso  le  sventure  di  patria  si  devono  avere 
come  segni  ed  indizii  certissimi  del  (juanto  pur  fosse  slato  qui  operalo  —  o."  11  vedere  infine 
taciuto  il  nome  di  tanti  arlolìci  che  pure  devono  essere  vissuti  in,  Mantova,  perchè  ne  sono  rimasti  i 
lavori,  e  ricordali  i  nomi  di  diversi  pittori  Mantovani  i  (|uali  vissero  ed  operarono  in  altri  paesi, 
danno  fondamento  ragionevole  a  supporre  che  la  nostra  città  avesse  abbondato  di  artefici  cosi  che 
molti  dei  cittadini  cercavano  lavorio  in  altre  contrade. 

Ad  ogni  modo  a  chi  pur  pretenda  doversi  stimare  forestieri  lutti  coloro  che  qui  esercitarono 
le  arti,  perchè  l' istoria  non  seppe  dar  conto  de'  Mantovani,  domanderemo  qual  conto  si  abbia  te- 
nuto dei  pittori  non  nostri,  che  vi  lavorarono  e  quali  lavori  siano  rimasti  di  loro?  Giorgio  Vasari, 
a  modo  d'esempio,  narra  che  Stefano  da  Verona,  o  da  Zevio  morto  circa  al  lóGO:pj«se  in  fresco 
perfettissimamente  come  si  vede  in  Mantova  ancora  molte  opere,  fra  le  quali  ricorda:  ima  bellissima 
Nostra  Donna  ed  altro  pitture  a  fresco  per  la  famiglia  dei  Recuperati  entro  la  chiesa  di  San  Do- 
menico ed  in  quella  di  San  Francesco,  ove  dipinse  pei  Ramo  i  quattro  Evangelisti  a  sedere  e  die- 
tro alle  spalle  loro  per  campo  fece  alcune  spalliere  di  rosai  .  .  .  con  verdure  piene  d' uccelli,  ove 
sono  alcuni  angeli  bellissimi;  ed  una  S.  Maria  Maddalena  grande  quanto  il  naturale;  e  nella  strada 
della  Rompillanza  (oggi  della  di  Bella  lancia)  una  Nostra  Donna  col  figliuolo  in  braccio  ed  alcuni 
angeli  dinanzi  a  lei  inginocchioni  col  campo  fatto  d' alberi  pieni  di  fruite.  Ora  delle  opere  di  Ste- 
fano n'  è  rimasta  una  sola  e  questa  neppure  ricordala  dal  Vasari,  ma  solo  da  altri  attribuita  al  de 
Zevio  cioè  una  Madonna  incoronala  dagli  angeli  col  divino  fanciullo  ed  i  santi  Giovanni  e  Benedetto 
con  altri  devoli,  colorila  all'anno  14Go  presso  la  chiesa  di  Ognissanti.  Né  dei  dipinti  nominati  da 
Giorgio  Vasari,  né  degli  altri  che  lo  furono  da  noi,  hanno  falla  parola  il  Donesmondi  vissuto  al  se- 
colo XVII,  ed  il  Lanzi,  l'  Aniadei,  il  Cadioli,  il  Tonelli  ed  il  Volta  storici  e  cronichisti  che  scris- 
sero intorno  alla  metà  del  secolo  passato,  cioè  allora  in  cui  le  chiese  di  S.  Domenico,  di  S.  Fran- 
cesco, di  Santa  Agnese,  di  S.  Nicolò  e  di  Gradare,  entro  cui  si  allogavano  cosifalli  dipinti,  erano 
custodite  con  molla  cura  dai  frali. 

Ma  intorno  a  ciò  basti,  che  cosi  basse  e  meschino  gare  di  municipio  anche  troppo  e  troppo 
spesso  si  agitarono  e  si  agitano  nei  diversi  paesi  d' Italia  senza  produrre  altro  fruito  che  quello 
di  crescere  e  di  mantenere  divisi  fra  loro  gli  animi  dei  varii  figli  di  questa  patria  comune;  del 
resto,  quanto  a  noi  saremmo  ben  paghi  se,  coli' avere  cercalo  di  torre  dal  bujo,  in  cui  giacevano 
sepolti  gU  avanzi  di  antichi  monumenti,  avremo  potuto  riuscire  a  trarne  argomento  capace  a  pro- 
vare che  le  arti  furono  esercitate  in  Mantova  e  che  mano  mano  eziandio  progredirono  al  bene. 
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liarrale  le  cose  appartenenti  alla  pittura,  resta  ora  a  dire  di  quelle  che  in  questo  primo  pe- 
riodo si  riferiscono  alla  scultura,  la  (juale  può  credersi  che  incontrasse  più  forti  ostacoli  di  quelli 
che  impedirono  alla  pittura  di  progredire  ;  siccome  la  scultura  sia  per  hene  sia  per  male  operare 
ha  pure  sempre  bisogno  di  mezzi  materiali  che  allora  non  erano  conceduti  dalla  povertà  del  paese. 
Infatti  perchè  in  questa  provincia  non  si  avevano  i  marmi  necessarii  allo  scolpire,  e  perchè  l'acqui- 
starli al  di  fuori  importava  un  sacrificio  di  danaro  di  cui  scarseggiava  Io  slato,  le  fabbriche  repub- 
blicane si  veggono  lavorate  tutte  di  mattoni,  apparendo  in  esse  appena  l'uso  di  qualche  magra  co- 
lonnetta e  di  qualche  gretto  macigno.  Vero  è  che  anche  ai  tempi  della  repubblica  Romana  si  mura- 
rono a  questo  modo  i  magnifici  tempii  nella  ricca  capitale  del  Lazio;  ma  ciò  che  in  lei  derivava 
da  modesta  semplicità  o  da  sapiente  intendimento  che  gli  animi  cittadini  non  si  ammollissero  od 
inclinassero  alla  agiatezza  ed  al  lusso,  qui  non  è  a  dirsi  la  sola  cagione  dove  un'altra  ne  apparisce 
j)cr  sé  più  naturale,  cioè  la  penuria  dei  mezzi.  Lo  che  potrà  parere  vero  a  chi  ponga  pensiero  come 
la  lega  o  federazione  Lombarda  stabilita  a  Costanza  sebbene  avesse  promesso  all'Italia  una  indi- 
pendenza durevole,  questa  però  non  potè  mantenersi  lungamente,  perchè  la  malafede  di  molli,  gli 
odii  privati  e  la  strabocchevole  ambizione  dei  polenti  ingenerando  nel  popolo  lo  spirilo  di  ribel- 
lione procurarono  la  rovina  dell'universale.  Quindi  divisa  l'Italia  e  trinciala  in  tanti  frastagli,  ogni 
|)rovincia  fece  corpo  da  se  e  si  diede  a  governare  con  uno  special  reggimento  senza  jtunto  usare 
riguardo  ai  naturali  elementi  della  nazione;  dal  che  conseguirono  molle  gelosie  fra  l'una  el'allra 
città  0  molte  interne  fazioni  ed  aspre  guerre  intestine.  A  questo  modo  i  diversi  paesi  mal  soppor- 
tando il  freno  di  una  autorità  nazionale  divennero  fra  loro  nemici,  e  rodendosi  colle  discordie  in- 
degnamente fiaccarono  per  loro  stessi  la  potenza  Italiana  che  era  già  abborrila  e  pur  anco  temuta 
dagli  stranieri.  Né  ad  oppor  argine  a  questi  mali  posero  studio  di  ricongiungersi,  come  sarebbe 
stato  op|)ortuno  di  fare,  ma  separali  si  persuasero  di  potersi  difendere  a  mezzo  di  provvisioni  le 
(juali  importavano  mollo  danaro,  che  si  traeva  a  mezzo  di  infinite  gravezze,  e  con  molle  milizie 
ondo  gli  uomini  migliori  vivevano  conlinuamente  sello  le  armi.  I  (piali  due  mezzi,  ben  chiara- 
mente deve  apparire  quanto  debbano  essere  stali  conlrarii  al  prosperare  delle  arti;  sia  perchè  le 
pubbliche  entrate  appena  bastavano  a  sopperire  allo  speso  di  guerra;  sia  perchè  assottigliali  i  censi 
privali  non  permettevano  avanzi;  sia  infine  perchè  ogni  piccolo  stalo  abbisognando  conlinuamenlo 
di  truppe,  era  forza  che  lutti  gli  uomini  avvezzassero  i  loro  corpi  alle  fatiche  niililari.  ed  indurassero 
gli  animi  cosi  che  non  polevano  riuscire  disposti  ai  pacifici  sludii.  OUreechè  questa  divisione  gene- 
rale d'Ilalia  impeiliva  (pielle  comunicazioni  che  lanlo  ajulano  il  progredire  delle  arli;  e  lo  conferma 
l'istoria,  mentre  se  nell'una  o  nell'altra  |novincia  sortirono  degli  ingegni  mollo  svegliali  e  dei 
buoni  maestri,  non  però  cosi  presto  del  loro  esempio  poterono  approfittare  altri  di  allre  provincie. 


ai  quali  assai  tardi  ora  pcrmosso  di  imparare  dalle  opero  loro,  o  dai  loro  creali  ;  ondo  il  chiarissimo 
Cicogiiara  (1),  narrando  la  storia  della  scultura,  osservò  die:»  accadrà  di  sovente  che  op(;re  di  un 
»  mezzo  secolo  e  più  posl(;riori  le  troveremo  di  una  esecuzione  di  gran  lunga  inferiore  alle  più 
»  antiche,  e  la  precisione  delle  epoche  sarebbe  una  norma  incorta  di  troppo  pi.-r  guidare  un  giu- 
dizio. »  Le  quali  cose  abbiamo  pensato  necessarie  a  |iremoltoro  non  solamente  perchè  olili  a 
chiarire  l' istoria,  ma  ancora  aifmc  che  noi  parlando  dei  pochi  inonumenti  di  scultura  avanzali  in 
Mantova,  e  delle  epoche  in  cui  si  eseguirono,  siano  a  noi  perdonati  gli  errori  che  per  le  dillicollà 
accennate  avessimo  potuti  commcUerc. 

Ora  senza  inlrallenerci  intorno  ad  un  monumento  cristiano  scolpilo  circa  al  secolo  XV,  che 
un  tempo  allogavasi  nella  chiesa  di  Santa  Agnese  e  che  adesso  si  conserva  nella  Cattedrale,  per  es- 
sere stato  questo,  non  ha  molto,  dato  in  disegno  e  dottamente  illustrato  dal  chiarissimo  Federico 
Odorici  (2),  diremo  che  le  poche  sculture  rimaste  e  slate  eseguite  prima  che  si  inoltrasse  il  se- 
colo decimo(juinto,  furono  l'atte  o  per  decorare  le  chiese,  o  per  ricordare  la  memoria  di  cittadini 
che  per  virtù  o  per  valore  si  erano  resi  sopra  gli  altri  dislinti.  E  fu  invero  divisamento  nobilis- 
simo che  gli  nomini  si  valessero  di  un'opera  per  se  stessa  durevole  e  degli  scarsi  mezzi  da  loro 
posseduti  quasi  ad  eccezione  per  onorare  la  divinità  e  per  mantenere  ricordo  di  coloro,  che  a 
questa  per  l'esercizio  delle  grandi  virtù  si  erano  più  dappresso  accostali. 

Di  due  fra  i  monumenti  lepnlìblicani  che  tuttodì  si  mantengono  e  che  furono  erotti  a  Virgi- 
lio, il  primo,  da  noi  dato  in  disegno  alla  tavola  19. ^  attcsta  il  buon  volere  del  popolo  di  tributare, 
come  meglio  lo  potesse,  una  pubblica  gloria  a  queir  illustre  concittadino  cui  sempre  i  Manto- 
vani mostrarono  di  essere  devoti  effigiandolo  sulle  monete ,  sui  gonfaloni  e  sopra  il  civico 
stemma,  (o)  All'anno  1220  i  Cremonesi  dimcn'iclii  dell' ajulo  amichevole  poco  prima  loro  pre- 
stato dai  Mantovani,  strinsero  d'assedio  il  castello  di  Gonzaga  nel  tempo  slesso  in  cui  i  Ferraresi 
occuparono  Dondono  colla  forza  dell'armi,  onde  quei  nostri  padri  a  ristorarsi  dei  danni  loro  arre- 
cali ed  a  levarsi  d' indosso  la  macchia  di  tanto  oltraggio,  si  posero  coraggiosamente  in  aperta  cam- 
pagna e  fatto  impelo  fugarono  gl'inimici  e  ritolsero  loro  le  due  terre  che  erano  state  pre- 
date. Quindi  ad  eternare  degnamente  il  trionfo  di  quella  vittoria,  e  ad  usare  nel  miglior  modo  dei 
frutti  di  essa ,  decretarono ,  in  mezzo  alle  cure  stesse  dell'  armi ,  che  venisse  innalzato  sulla  pub- 
blica piazza  questo  monumcnlo  ad  onor  di  Virgilio;  il  quale  lavoro  se,  rispetto  alle  arti,  non  of- 
fre prove  di  molto  valore,  bene  desta  un  vivo  interesse  siccome  esempio  rarissimo  di  cittadina 
aficzione.  Quivi  Virgilio  rozzamente  scolpilo  siede  atteggiato  pressoché  nel  modo  in  cui  per  lo 
avanti  fu  dipinto  nei  codici  manoscritti,  e  coniato  sulle  monete:  e  sul  davanti  del  leggio  in  carat- 
teri gotici  sono  incise  nel  marmo  queste  parole:  Virgiìms  mantuaniis  pcelarum  clarissimus,  e 
sulla  base  del  monumento  le  altre  già  noie:  Manina  me  genuit.  Calabri  rapuere:  tenet  mine  Par- 
thenope.  Cecini  pascua,  rura,  duces;  tanto  però  appare  di  stento  in  ogni  cosa  che  l'artefice  potè 
appena  dar  forma  umana  a  quel  marmo.  11  nicchio  entro  cui  è  posto  il  poeta  foggialo  a  modo  di 
trono,  ed  il  berretto  molto  simile  a  quello  che  i  capi  o  rettori  del  popolo  usavano  allora,  permet- 
tono di  argomentare  clic  i  Mantovani  intendessero  a  pubblicamente  attestare  cosi  la  elezione  fatta 
a  loro  sovrano  di  Virgilio;  lo  che  certamente  non  si  opponeva  ai  principii  stabiliti  da  quella  re- 
pubblica. Ma  doveva  esser  pur  povero  il  censo  della  nostra  patria  se  solo  la  statua  e  due  delle 
colonnette  sono  scolpile  di  marmo  ;  onde  e  per  la  penuria  dei  mezzi ,  e  pel  grossolano  la- 
voro potrebbe  supporsi  che  l'artefice  da  altrove  non  venisse  chiamalo  ad  eseguirlo,  nel  qual  caso 
sarebbe  slato  certamente  prescelto  più  capace  scultore.  E  Mantova,  come  altre  città  Italiane,  non  aveva 

(IJ  —  Op.  cit.   al  Tomo  III,  lib.  Ili,  cap.  II,  a  pag.  103. 

(2)  —  Si  vegga  alla  appendice  del  N.  II  del  giornale  la  Lucciola  —  Mantova  1855. 

(5)  —  Non  accenniamo  la  statua  di  marmo  greco,  che  alcuni  storici   dissero  eretta  a   Virgilio  sulla  piazza  dell'erbe 

siccome  dall'  egregio  sig.  Antonio  Mainardi  fu  dottamente  provato  falso  un  tale  racconto.  (Dissertazione  pubblicata 

in  Mantova  al  1835J. 
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ancora  riposalo  dalla  dura  prova  dell' anni,  pcrcln''  i  mali  umori,  le  discordie  e  le  diverse  fazioni 
covavano  all'  interno,  e  al  di  fuori  le  agitazioni  politiche  e  le  continue  aggressioni  di  popoli  vicini 
la  provocavano  al  feroce  esercizio  di  guerra,  le  ([uali  cose  per  se  stesse  contrarie  ai  paciOci  slndii 
impedivano  che  questi  avanzassero,  e  perciò  colui  che  scolpiva  il  presente  monumento  non  aveva 
ancora  conosciuto  i  felici  progressi  a  cui  l'arte  era  stata  condotta  per  l'ingegno  di  Nicola  Pisano. 
11  secondo  monumento  (disegnato  alla  tav.  20/)  fu  posto  nella  sala  maggiore  del  palazzo 
della  ragione,  e  di  là  ai  primi  giorni  dell'anno  1855  venne  trasportalo  ad  arricchire  il  patrio  Mu- 
sco. Riguardando  in  questo  lavoro  alla  acconciatura  del  capo  della  figura  scolpita  ad  allo  rilievo 
nel  marmo  (allo  metrU^ccnt.  IH;  largo  cent.  7oj  avremmo  duhilato  che  si  avesse  voluto  rappre- 
sentare uno  scrivano  od  un  giudice  o  forse  il  supremo  rettore  della  rcpuhblica;  ma  l'avere  i 
Mantovani,  come  ahhiam  dello,  già  prima  prescelto  Virgilio  a  loro  principe,  l'averlo  dipinto  nei 
gonfaloni  e  negli  stemmi  e  coniato  nelle  monete,  e  ciò  che  è  più  il  rilevare  in  questa  statua  la  imi- 
tazione quasi  servile  di  (|uclla  eretta  all'esterno  del  palazzo  medesimo  (si  vegga  alla  tavola  antece- 
dente) persuadono  che  qui  pure  siasi  inteso  ad  efiigiare  Virgilio  posto  a  presiedere  ad  alti  di 
suprema  importanza,  siccome  in  quel  luogo  si  amministrava  giustizia.  E  nel  primo  e  nel  secondo 
dei  monumenti  Icslè  ricordali  Virgilio  si  mostra  seduto  ed  in  allo  di  scrivere  ;  e  sebbene  am- 
bedue le  figure  appariscano  assai  rozzamente  scolpile,  pure,  rilevandosi  in  quella  di  cui  parliamo 
uno  insieme  meno  scorretto  e  modi  men  grossolani  al  ralTronlo  dell'altra  posta  ali"  esterno,  cosi  ci 
sembra  che  possa  essere  stata  operala  nel  medesimo  secolo  ma  alcuni  anni  più  tardi  e  forse  presso 
al  1242,  in  cui  essendo  il  palazzo  della  ragione  stato  in  gran  parte  distrutto  dal  fuoco  appiccatovi, 
venne  nuovamente  muralo  ed  aggrandito. 

DO 

Ancora  è  rimaslo  un  basso-rilievo  di  marmo  (dalo  in  disegno  alla  tav.  21.')  che  oggi 
serve  di  base  al  secondo  altare  a  destra  entrando  nella  cattedrale,  ma  che  un  tempo,  secondo  al- 
cune tradizioni,  deve  essere  slato  scolpilo  a  bella  posta  per  decorare  la  chiesa  intitolata  a  Sant'An- 
tonio. La  quale  chiesa  fu  fabbricala  all'anno  70o  e  di  nuovo  murata  al  IójO  por  volontà  di  Guido 
Gonzaga,  valendosi  del  danaro  raccollo  a  questo  fme  dai  morcadanli  di  Mantova.  Ed  appunto  pres- 
.sochè  al  medesimo  anno  1550  pensiamo  che  questo  lavoro  fosse  sialo  eseguito,  perchè  sia  pel 
concetto  sia  per  le  forme  molto  assomiglia  ad  un  altro  basso-rilievo  fatto  al  1540,  rappresen- 
tante Drugo  Merlotto  genuflesso  alla  Vergine  che  fu  posto  in  Napoli  nella  chiesa  di  Santa  Chiara.  ^1} 
Volendo  quindi  spiegare  la  significazione  di  questa  nostra  scultura,  sembra  a  noi  di  vedervi  ri- 
tratto Guido  Gonzaga  in  alto  di  presentare  a  Nostra  Donna  ed  al  divino  fanciullo  il  capo  o 
massaro  dei  mercanti,  i  quali  avevano  sborsalo  il  maggior  prezzo  per  erigere  la  fabbrica. 
Quivi  infalti  è  Gesù  che  lenendosi  nella  mano  sinistra  un  papiro,  su  cui  fu  segnata  l'olTerta  ed  il 
volo,  sta  colla  destra  in  allo  di  benedire  a  (piei  due.  Vero  è  che  la  figura  coronala,  la  (juale  di- 
ciamo rappresentare  il  Gonzaga,  non  consentirebbe  alla  dignità  che  aveva  allora  di  capitano  del 
popolo,  ma  intorno  a  ciò  ci  siano  permesso  alcune  osservazioni.  Avendo  Luigi  Gonzaga,  ventidnc 
anni  avanti  che  si  scolpisse  quel  marmo,  ucciso  il  Bonacolsi  sotto  colore  di  togliere  alla  patria  un 
tiranno,  fu  dal  popolo  elotlo  a  suo  capitano;  e  se  pel  mite  animo  con  cui  governava  o  pel  valore 
dell' armi  con  cui  difese  il  comune  egli  d'ingegno  mollo  sveglialo  riusci  per  una  parte  ad  amicarsi 
gli  animi  dei  Mantovani,  dall'altra  però  per  le  mene  nascostamente  tenute  con  l'impero  riusci 
pure  al  1549  ad  ottenere  da  Carlo  quarto  per  sé  e  pei  suoi  discendenti  il  titolo  e  l'autorità  di  Vi- 
cario Imperiale.  Ouiudi  quesla  autorità  conceduta  dall' inipcradore  ai  Gonzaga  con  diritto  di  sucos- 
sione  quanto  più  diminuiva  la  podestà  piqìolare  allrellanlo  rinfrancava  (piella  di  codesti  signori: 
onde  morto  Luigi  al  1500  Guido  suo  figliuolo  essendo  Vicario  Imperiale  fu  dello  capitano  di 
Mantova,  ed  a  lui  si  concessero  si  grandi  privilegi  e  tanta  larghezza  di  poteri,  che  chi  legge  quel 
decreto  potrà  di  leggieri  persuadersi  che  india  mancava  meno  del  nomo  por  dirlo  sovrano.  Paro 

(1)  —  D'AgincoiiU,  alla  lav.  XXXV,  n."  1",  drl  voi  VI. 


(liiiKiMo  dio  lo  s(  nitore  inliMidcsso  n  dimoslr.irc  la  dignità  del  Gotizap;a  valcMidosi  di  duo  mozzi  ma- 
ti'iiali  itMdilali  da  lui  i  più  Tacili  a  rendersi  intoso,  l'uno  cioè  di  |)oigli  la  corona  sul  capo,  l'altro 
di  Carlo  di  una  statura  più  alta  del  popolano;  il  quale  ultimo  modo  di  distinguere  i  gradi  e  la  no- 
hillà  dei  personaggi  paro  che  l'osso  principio  aliliraeciato  dall' arlofico,  vedendosi  egualmente  di- 
stinto il  (lon/.aga  dalla  Vergine  e  da  Sani'  Antonio  rpiasi  a  dimostrare  la  dilforonza  che  passa  fra 
la  divinità  e  il  principe  e  Ira  questo  od  il  [)opolo.  A  chiarire  eziandio  da  chi  oa\  a  ipial  line  l'osse 
stalo  muralo  «pud  tenqiio,  divise  il  marmo  in  due  scompartimenti,  nell'uno  dei  (piali  rappresentò 
"li  ofTerenti,  nell'altro  il  santo  a  cui  era  stata  intitolata  la  chiesa,  e  questo  pose  a  man  destra,  te- 
nuta comunemente  la  più  distinta,  e  diede  al  basamento  che  sostiene  la  figura  del  Santo  un  risalto 
lua'^'iioro  atììialiò  lo  scopo  a  cui  mirava  la  sua  intenzione  rile\asse  più  lacilmentc  e  più  sonlila- 
mcnlc.  E  come  questi  ap|)icchi  mostrano  nello  scullore  un  ingegno  meschino  e  la  imperizia  di 
fare,  ofrualmentc  lo  mostrano  gli  ornamenti  condotti  senza  alcun  garbo  e  la  grave  durezza  nei  pan- 
no'T'Tiamenti  e  noi  muscoli  e  la  ignobilità  delle  forme,  onde  volendo  pure  accennare  quel  poco  di 
bene  che  vi  trasparo  per  entro  altro  non  ci  rosta  a  notare  se  non  che  quei  magri  e  secchi  dintorni 
descrivono  un  insieme  surficiontomenlo  corrotto  ed  a[)pajono  semplici  e  naturali  le  diverse  mo- 
venze, e  convenientemente  alleggiale  le  leste  e  le  mani;  ma  tutto  ciò  poco  vale  in  un'opera  in  cui 
manca  il  pensiero  e  l'affollo. 

Ora  ci  è  fallo  di  parlare  de!  sepolcro  di  Ruffino  dei  Laudi,  il  quale  cortamente  sodetlc  Ve- 
scovo in  Mantova  al  principiare  dell'anno  lo49  ed  ancora  al  ioòV)  quando  fu  eletto  da  Luigi 
Gonzaga  ad  uno  dei  suoi  fidecommissarj,  ed  era  già  morto  al  1508  in  cui  Guidone  d'Arezzo  eragli 
succeduto  nella  dignità  episcopale.  Morto  il  Laudi,  il  cadavere  di  lui  venne  deposto  in  un'  arca  di 
marmo  scolpila  a  Ire  lati  con  ornamenti  e  figure,  e  collocala  all'anno  1570,  come  scrisse  il 
ì*ezza-Rossa,  entro  la  chiesa  callodralo  di  Mantova,  la  quale  chiosa  dovendosi  atterrare  al  1545 
per  riedificarla  con  disogno  dato  da  Giulio  Romano,  il  cardinale  Ercole  Gonzaga  donò  quel  sepol- 
cro alle  monache  di  Santa  Paola  che  lo  impiegarono  ad  usi  bassi  e  triviali.  Soppresso  al  1782  il 
monaslcro  di  Santa  Paola,  l'arca  del  Laudi  comperata  da  Giuseppe  Ronazzi  fu  riposta  in  una 
stanza  terrena  del  suo  palazzo  in  Ostiglia,  dove  giacque  fino  al  febbrajo  dell'anno  1855,  in  cui  i 
signori  Mariani  da  Lodi,  succeduti  a  Francesco  Gobbio  nella  eredità  dei  beni  del  già  defunto  Ro- 
nazzi, fecero  dono  di  quel  marmo  al  Municipio  di  Mantova,  affinchè  ne  usasse  a  crescere  dovizie 
nll'incipicnto  patrio  Museo.  Il  sepolcro  del  Laudi  (lungo  metri  2,  cent.  15;  allo  cent.  78,  e  largo 
cent.  86,  di  cui  diamo  il  disegno  alla  tavola  22.^)  sembra  a  noi  opera  di  scultura  interessante  alla 
storia  dell'arti  del  nostro  paese,  e  solo  ci  duole  che  sia  pervenuto  mancante  della  parte  superiore 
che  chiudeva  l'avello,  sulla  quale  doveva  esservi cerlamenle  scolpito  a  tuli' uomo  il  defunto,  come 
io  accenna  la  iscrizione  sottoposta,  ed  al  modo  stesso  che  appunto  presso  a  quell'epoca  si  usò  in 
Mantova  di  scolpire  Margherita  Malatesla  sopra  la  tomba  erottalo  entro  la  chiesa  di  San  France- 
sco. Decadute  le  arti  romano-cristiane  i  temi  che  offrirono  alla  scultura  maggiore  opportunità 
per  tornarla  a  nuova  vita  furono  precipuamente  i  sepolcri  eretti  ai  pontefici  ed  ai  principi,  ed  i 
monumenti  servienti  ad  oggetto  di  culto  solili  ad  esprimersi  a  mezzo  di  emblemi  simbolici  della 
divinità,  rappresentati  dapprima  con  animali,  dippoi  con  figure  umane.  Quindi  gli  artefici  vissuti 
ai  tempi  del  medio  evo  studiando  ed  imitando  quei  monumenti  romani  si  ispirarono  ai  concetti  di 
questi,  ma  ad  un  tempo  modificarono  i  delti  simboli  ed  emblemi  con  forme  più  consentanee  ai 
dogmi  cristiani,  sostituendo  alle  immagini  capricciose  e  bizzarre  quelle  di  Dio,  della  Vergine,  dei 
Sanile  degli  Angeli,  che  si  trovano  impiegate  perfino  nei  sepolcri.  Forse  è  per  ciò  che  anche 
nell'arca  del  Laudi  si  veggono  scolpiti  ai  due  angoli  del  lato  principale  la  Vergine  Annunciala  e 
l'Angelo  annunciante  con  in  mozzo  l'Eterno  Padre  che  benedice  ai  fedeli,  con  fra  loro  una  croce 
e  lo  slemma  della  illustre  famiglia  Piacentina  dei  Laudi,  avendo  con  tale  miscuglio  di  sacro  e 
profano  inleso  lo  scultore  a  dare  compiuta  l'istoria  religiosa  e  privata  del  vescovo.  Egualmente 
nel  fianco  sinistro  dell'arca  rileva  la  figura  rappresentante   San  Pietro,  ed  in  quello  alla  destra 


l'allra  di  San  Ruffino,  ed  in  ;uid»i(luo,  cnlro  ad  un  nicclno  ,  il  vescovo  genudcsso  in  allo  di  vol- 
gere preghiera  a  quei  due,  ai  (piali  è  a  credersi  che  vivente  avesse  portala  speciale  devozione 
per  essere  la  chiesa  siala  da  lui  governala  inlilolala  a  San   Pielro,   e  per  essere  egli  stesso  sialo 
nominato  Ruflìno.  Supcriornienlc  alla  cornice  noi  poi  cliiarauienlc   abbiamo  Ielle    queste   parob- 
scolpite  con  caratteri  goti  o  tedeschi  «  Quo(/bcncdc  Landò  Ruffmi  splendida  virlMs  ponliGcis  man- 
»   tos  pavido  cum  starei  in  xvo  hoc  sibi  costituii  cjelalum  marmore  buslum.  »    La   (|uabi  iscri- 
zione dal  Signor  Sissa  (1)  venne   interpretala  cosi:  Quicscant  bene  de  Landò   liuffini  splendida 
viìiulc  potitificis  Manluanl  osm  pmipcrum  idoli  qui  suum  lìimiilum  wrc  in  wvo  hoc  sibi  conslituit 
ccclaluììi  marmare  buslum;  onde  ebbe   a  dedurre  essere  sialo    il  nosUo   vescovo   splendidamente 
virtuoso  0  l'idolo  de' poveri.  Intorno  a  (|uesla  inlerprclazionc  basii  a  noi  di  osservare  che  nessuno 
storico  ha  ricordato  cosi  l'atti  pregi  dell'animo  e  del  cuore  del  Landi:  e  che  solo  il  Donesniondi  nolo: 
essersi  (il  Landi)  con  somma  dolcezza  adoperato  per  lo  spirituale  accrescimento  della  sua  chiesa: 
alludendo  con  ciò  solamente  all'avere  egli  procurato  da  Carlo  V  imperalore,  allora  in  cui  questo 
venne  in  Mantova  al  1354,  che  fossero  da  lui  confermali  tulli  i  privilegi  che  per  lo  avanti  erano 
slati  dall'impero  conceduti  alla  Chiesa  Mantovana.  Del  resto  non  polendo  tenersi  oziosa  la  parola 
pavido  posta  nell'iscrizione  crediamo  che  significasse  come  durante  l'episcopato  del  Landi  fossero 
corsi  temiti  non  lieti;  perchè  non  solo  sappiamo   che  all'anno  ÌTiiVI  Francesco  e  Lodovico  Gon- 
zaga avendo  ucciso  Ugolino  loro  fratello,  gravemente  se  ne  dolse  Ruffino   e  molto  fece  per  olle- 
nere  a  loro  dal  papa  l'assoluzione  di  tanto  immane  delillo;  ma  ancora  che  lo  stesso  prelato    fu 
coslrello  a  vedere  la  città  ed  il  contado  replicalamenle  afllilti  da  fiera  peste  cosi  che  al  1547  f/wc 
terzi  dei  cilladini  perirono  ('2);  ed  al  1548  vennero  mielule  di  nuovo  moltissime  villime.  Quanto  al 
merito  artistico  del  monumento,  ci  pare  conseguire  dal  modo  con  cui  fu  lavoralo  che  la  scultura 
poco  aveva  progredito  da  che  era  stalo  eseguilo  il  basso-rilievo  da  noi  stalo  dato  in  disegno  alla 
tavola  2L",  e  che  tuU'al  più  l'artefice  era  riuscito  per  gli  esempli  offerii  da  Nicolò  Pisano  in  Ve- 
nezia a  migliorare  alcun  poco  i  modi  meccanici  e  materiali  del  suo  lavoro. 

Poco  dopo  a  quel  tempo,  ossia  in  sul  finire  del  secolo  decimo  quarto,  crediamo  che  fosse 
stata  operala  la  statua  (che  da  noi  si  offre  in  disegno  alla  tav.  25."  alla  fig.  •!.')  rappresenlanle  Mi- 
chele l'Arcangelo  che  vinto  il  demonio  lo  calpesta  e  ferisce  di  lancia;  con  che  certamente  fu  in- 
teso di  spiegare  con  senso  allegorico  che  la  virtù  umana  sussidiala  dal  favore  celeste  si  rende  ca- 
pace di  abbattere  i  vizii  e  di  vincere  le  ree  passioni.  Questa  statua  alla  metro  L  cent.  25  è  lulla 
(li  marmo  di  ncmbro,  meno  le  ali  dell'angelo  che  vi  sono  allogale  di  ferro,  e  fu  posla  sopra  una 
antica  cappella  presso  (piella  dedicala  alla  Vergine  Incoronala  entro  la  chiesa  cattedrale  di  Man- 
tova (5).  Lo  stile  di  disegnare,  il  modo  di  scolpire,  e  l'armalin-a  che  indossa  l'Arcangelo  asso- 
migliano molto  ad  un  basso-rilievo  eseguito  alla  fine  del  secolo  \IV  in  cui  ('•  figurato  San  Gior- 
gio che  presenta  alla  Vergine  certo  frale  Lamberto,  e  che  fu  posto  nella  antica  chiesa  di  Remalo: 
e  cosi  in  ambedue  codeste  sculture  si  rilevano  movenze  secche  e  stentale,  e  forme  grossolane, 
ma  ad  un  tempo  certa  convenienza  di  espressione  bene  adattata  al  soggetto.  L  per  dire  solo  della 
noslra,  ci  pare  che  nella  figura  dell'angelo  sia  slata  bene  espressa  la  compiacenza  naturale  e 
mollo  lran(piilla  dell' ottenuto  trionfo  con  (jnello  sguardo  dolce  e  [tacalo,  col  contenlo  sorriso  o 
col  franco  poggiare  sul  mostro  abbattuto,  tenendo  la  mano  sinislra  sul  fianco,  come  quegli  che  riposa 
sicuramenl(;  della  vittoria,  perchè  nessuno  potrebbe  allentare  di  ra|)irgliela. 

Un  monuiiKMilo  magnifico  fu  eretto  al  1581  da  Lodovico  Gonzaga  terzo  ca[)itano  di  Manto^.i 


(1)  —  Si  v(>gga  al  N."  97)  (IcH'anno  185i  (lolla  Cazzcìla  di  Mantova. 

(2)  —  Gionla:  Fioretto  di  Mantova. 

(ó)  —  Al)l)iaino  inteso  a  ilescrivore  qiK^sla  statua,  come  fu  vcdnla  e  disegnata  da  noi  all'anno  IS  IO  ;  n  mi  già  coire 
apparisco  oggi  dopo  clic  fu  pulita  e  lisciata  e  dopo  dio  gli  furono  lolle  le  ali  e  la  lancia  surrogandovi  con  Irislo 
consiglio  due  bih.iicio. 
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cnlio  la  cap|ii'lla  «Iella  ilei  Sitinori  in  San  Fiancei5co  per  onorare  la  memoria  di  AMa  sua  moglie 
figlia  di  Ol(i/./.om;  Si'Miuic  di  Ferrala.  Oueslu  inonunieiilu  l'u  dosciiUo  conqMii^i  di  (|iiaUro  colonne 
riccamente  intagliale  e  poggiale  sul  dorso  ad  allrellanli  leoni,  che  soslenovarKj   la   bara  divisa  in 
varii  sconiparlimenli  entro  cui  allogavansi  diverse  piccole   statue.  Ma  all'anno  17U7   mutato   uso 
a  quel  tempio  e  caeeialine  i  frali  che  lo  oHìciavano,  le  pitture  ed  i  marmi  entro  raccolti  andarono 
"uasti  e  perduti;  ondo  è  pure  ventura  che   dalla   harharica  devastazione   ahhia  potuto  scampare 
(luel  tanto  del  monumento  testé  accennato,  che  noi  riportiamo  in  disegno  alla  tavola  'i5.';  cioè 
una  delle  statuette  che  decoravano  la  cassa  (fig.  2.')  e  che  mutilata  da  noi  si  conserva;  e  quattro 
colonne  che  sorre'i'gevano  l'arca  (fig.  o."),  le  rpiali  acquistale  da  un  ricco  Signore  inlese  a  valersene 
ad  ornamento  di  un  suo  palazzo  villereccio  posto  nella  terra  di   Urugnelo,  presso  Reggiolo.   Dai 
(Uiali  avanzi  e  dalla  descrizione  l'alia  di  quel  sepolcro  possiamo  indurre  che  avesse  dovuto  avere 
molla  relazione  di  stile  con  un  altro  innalzalo  a  Nicolò  Arringhieri  nel  chiostro  di  San  Domenico 
in  Siena  eseguilo  da  certo  Coro  maestro  Senese;  nel  quale  sepolcro  tre  sole  colonne  furono  po- 
ste a  sopportare  la  bara,  e  sopravi  erano   intagliali  a  basso-rilievo  alcuni  falli  allusivi  al  de- 
funto. Che  se  invece  le  statuclte  poste  nel  sepolcro  di  Alda  raffiguravano  alcuni  santi  e  la  Vergine 
Annunciata  dall'angelo,  a  cui  forse  la  pia  donna  aveva  mantenuto  vivendo  una  speciale  devozione: 
ciò  fu  perchè  le  virtù  della  marchesa  furono  tutte  privale.  Infatti  gli  storici  la  lodarono  per  gran 
relio-ione  e  per  straordinario  affetto   al  marito,  il  quale   dopo  venticinque  anni  di  felice  connuL- 
bio,  cosi  amaramente   si  dolse  della  di  lei   dipartila  mortalo  che   appena  potè  sopravviverle  un 
anno.  Guardando  a  (lucl  poco  che  del  monumento  pur  n'è  rimasto  sembra  a  noi  ignobile  e  poco 
•Trazioso  il  modo  con  cui  sono  condotte  le  parli,  sebbene  l'insieme  corretto  ed  il  gusto  di  ornare 
assicurino  all'artefice  la  riputazione  di  ingegno  studioso. 

Eguale  sorte  ed  all'epoca  stessa  incontrava  un  altro  sepolcro  posto  nella  chiesa  dei  Fran- 
cescani di  Mantova,  consacrato  alla  memoria  di  Margherita  Malatesta  consorte  di  Francesco  Gon- 
zaga morta  al  febbrajo  dell'anno  1599.  Questo  Gonzaga  che  aveva  fatto  decapitare  Agnese  Vi- 
sconti sua  prima  moglie  sospettandola  adultera,  dipjioi  scrisse  l'Amadei  (1)  che:  «  amaramente  si 
»  dolse  della  perdita  di  Margherita.  L'  ultimo  suo  amore  procurò  egli  testimoniarlo  a'  posteri  facen- 
»  dolo  ergere  nella  cappella  di  San  Bernardino  posta  nella  chiesa  dei  Francescani  un  mausoleo  di 
»  finissimi  marmi  ornalo  di  slaluclte,  e  sull'urna  in  cui  posa  il  cadavere  fece  scolpire  da  bravo 
»  scalpellino  la  di  lei  figura  naturale  coricatavi  sopra.  »  La  quale  sola  figura  rimastaci  (da  noi  data 
in  disegno  alla  lav.  '25.'  alla  fig.  4.')  ed  oggi  collocata  nell'atrio  della  chiesa  di  Sant'Andrea  non 
reca  per  sé  alcun  indizio  del  progredire  dell'arti,  che  anzi  la  maniera  con  cui  è  scolpita  appalesa 
si  grave  lo  stento  che  agguaglia  la  durezza  del  marmo.  E  come  suole  accadere  a  quegli  artefici 
che,  senza  por  mente  ai  pregi  estetici,  giudicano  che  basii  a  sorprendere  gli  spettatori  una  vana 
abbondanza  di  mezzi  ed  il  superfluo  lavoro  impiegato  in  un'opera;  così  in  questo  marmo  da  cui 
non  traspare  nò  pensiero  nò  affetto,  si  trovano  pelliccie,  ricami  ed  altri  minuziosi  frastagli  condotti 
con  infinita  pazienza,  nel  che  solo  forse  si  manifesta  l'abilità  del  nostro  scullore. 

Come  abbiamo  dello  d'ignorare  gli  autori  di  molti  dipinti  che  rimasero  in  Mantova,  è  forza 
ripetere  egualmente  di  questi  lavori.  Guardando  alla  maniera  con  cui  sono  questi  disegnati  e  scol- 
piti ci  pare  ad  ogni  modo  d'indurre  che  la  nostra  scultura  sebbene  rozza  avesse  dovuto  ricevere 
0  direttamente  o  indircllameulc  un'influenza  efficace  dall'esempio  dogli  artefici  che  allora  abi- 
tavano in  Venezia.  Di  ciò  prendiamo  argomento  da  certi  raffronti  e  dall'esame  sopra  alcune  scul- 
ture eseguite  al  secolo  decimo  quarto;  siccome,  a  cagione  di  esempio,  da  due  Madonne  a  basso- 
rilievo poste  r  una  nell' atrio  dei  Carmelitani,  l'altra  nella  Accademia  di  Venezia,  e  dalle  figure 
intagliate  entro  i  capitelli  del  palazzo  ducale  a  San  Marco,  nelle  quali  i  concetti  ed  il  faro  gene- 
ralmente assomigliano  a  quelli  impiegati  nei  nostri  marmi.  Ed  anche  guardando  ali"  istoria  ci  si  pre- 

[]  —  Cronache  di  Manlova,  raanoscriUe  da  Federico  Amadei. 


scnla  probabile  una  lalc  opinione,  porcbò  i  Mantovani  spesso  nemici  con  allri  paesi  costantemente 
mantennero  amichevoli  pratiche  coi  Veneziani  (i),  ai  quali  poi  erano  vieppiù  strettamente  ledali 
dal  commercio,  essendo  facili  le  comunicazioni  a  mezzo  delle  acque  onde  dal  Mincio  in  Po  si  ar- 
riva pel  mare  Adriatico  dirittamente  a  Venezia;  e  per  tale  modo  erano  tolti  gli  ostacoli  di  correre 
le  vie,  che  allora  erano  incomode  e  poco  sicure.c  di  incontrare  spesse  taglie  e  balzelli  che  gravis- 
sime venivano  imposte  dai  Icudatarii  e  dai  signo  ri  dei  luoghi  pei  quali  era  forza  passare. 

Indicheremo  ora  il  nome  di  alcuni  scultori,  dei  quali  in  Mantova  non  rimasero  lavori,  almeno 
per  quanto  si  sappia,  da  loro  scolpiti,  (pMulunque  senza  dubbio  anche  qui  debbano  averne  operati. 
Primi  sono  quei  due  fratelli  Albertino  e  Luigi  Rusconi  nostri  concittadini  che  lavoravano  di  oreficeria 
e  di  scultura  intorno  alla  metà  del  secolo  decimoquinto,  e  che  servirono  di  ajuto  a  Meo  di  Checco 
neir  intagliare  alcuni  ornamenti  di  marmo  posti  nella  torre  del  duomo  di  Ferrara,  e  nello  scolpire 
certe  storie  per  ornare  b;  finestre  della  chiesa  di  San  Petronio  in  Bologna.  All'anno  14-40  sap- 
piamo che  Giovanni  Francesco  Gonzaga  chiamò  in  Mantova  Giacobbino  da  Tradate  per  lavorarvi 
in  scultura,  ma  nessuno  poi  seppe  indicare  le  opere  che  vi  avesse  eseguite,  fra  le  quali  si  ha 
però  ragione  di  supporre  che  potessero  annoverarsi  le  statue  di  San  Giovanni,  di  San  France- 
sco e  di  Nostra  Donna  che  all'anno  1445  dal  Gonzaga  si  fecero  collocare  sopra  l'oratorio  di 
Santa  Croce  murato  nel  luogo  stesso  di  corte;  ma  ciò  poco  importa  dappoiché  quelle  statue  an- 
darono miseramente  perdute.  11  da  Tradate  lasciò  discendenza  in  Mantova  e  fu  suo  figlio  quel  Sa- 
muele che  al  14Go  assieme  al  Feliciano  e  ad  Andrea  Mantegna  intrattenevasi,  come  abbiam  dotto, 
presso  il  lago  di  Garda  a  misurare  monumcnli,  ed  a  ricopiare  lapidi  antiche;  ed  il  quale  al  padre 
defunto  eresse  sepolcro  nel  chiostro  di  Santa  Agnese,  su  cui  volle  scritto  cosi  : 

JACOBINO  DE  TRADATE  PATRI  SUAVISS. 

QUI  TAMQUAM  PRAXITELES  VIVOS  IN 

MARMORE  FINGEBAT  VULTUS. 

SAMUEL  OBSERVANTISS.  V.  F. 

Eguali  lodi  state  attribuite  por  sentimento  d'amore  figliale  al  da  Tradate  già  morto,  i  Milanesi 
avevano  concedute  a  lui  vivente  quando  ebbe  a  scolpire  la  statua  di  Papa  Martino;  su  di  che  il 
Cicognara  scrisse  (2)  «  queste  lodi  sono  dettate  con  quell'iperbole  che  di  tulle  le  figure  retloriche 
»  è  la  più  cara  ai  poeti ,  e  che  serve  infinitamente  a  generare  confusione  nella  storia  ,  se  incau- 
»    lamento  si  fidano  i  posteri  delle  esagerazioni  dei  loro  antenati.  » 

L' abate  Zanni  ricorda  certo  Alessandro  Grosso  scultore  di  metallo  che  scrisse  sulle  proprie 
opero  il  suo  nome  cosi:  Grosso  manloano  mi  fece  an.  Domini  MlL.Xl.  al  qual  anno  101 1  aflerma 
eh'  egli  vivesse  ;  e  forse  è  lo  stesso  che  fuse  la  magnifica  campana  donata  da  Beatrice  da  Canossa 
nella  chiesa  di  sant'Andrea,  stala  ]ioi  distrutta  nel  1444  da  Guido  Gonzaga  por  cavare  metallo 
a  lavorarne  una  nuova  più  ricca  ed  ornala.  Questa  nuova  campana,  racconta  il  Donesmondi  ,o) 
che:  «  essendo  sonata  si  ruppe  e  fu  posta  all'hora  sopra  otto  colonnette  di  pietra  viva  su  la  piazza 
»  di  Sant'Andrea:  ma  poi  dovendosi  acconciare  ossa  piazza,  la  levarono  quindi  e  la  posarono  in 
»  Sant'Andrea  da  un  canto  a  man  diritta  noli'  cnlrarc  della  chiosa.  »  Quivi  rimase  fino  all'  anno  1815, 
in  cui  fu  venduta  in  Milano  dove  falla  in  [tozzi  si  usò  del  metallo   senza   che  nessuno  j^ensassc 


1,1)  — Leggiamo  infatti  clic  i  Mantovani  al  12'20  a  mozzo  di  Benvenuto  Miissanlo  jnif/cc  e  ili  Nicola  Bonazonta  de 
Gazzoni  rinnovarono  un  trattato  d'alleanza  coi  Veneziani,  ai  quali  al  l'irilì  imiv  giurarono  solennemente  di  tenersi 
congiunti  in  accordo,  ed  al  ir>ò7  si  collegarono  per  combattere  Mastino  della  Scala.  Così  ancora  di  spesso  si  tro- 
vano stipulate  altre  convenzioni  amichevoli  con  cui  i  Veneziani  promeltevano  di  sonuuiniilrare  il  sale  occorrente  a 
coloro  che  abitavano  nel  Mantovano. 

l'i)  —  Op.  cit.  al  Tomo  IV.  a  pag.  385. 

(ó)  —  Op.  cit.  al  Libro  1."  della  l'arte  1.°  a  pag.  370. 
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almeno  dapprima  a  Irarnc  modello  o  disegno.  Peiiocchù  allro  non  ne  rimase  che   la  descrizione 
di  essa  falla  da  cerio  Raiiipoldi,  la  (|ualc,  perche  non  si  sporda  del  Uillo  la  memoria  di  quel    la- 
voro, pare  non  disconvenga  a  trascriverò  cosi:    «  La  campana  di   Mantova  è  opera  mirabile  del 
»    secolo  XV  siccome  traforala  in  olio  luoghi  a  i^uisa  di  fineslrc  larghe  in  modo  da  potervi  passare 
»    una  persona.  Era  formala  del  più  fino  hron/.o,  scolpila  con  varii  hon  inl(,-si  ornali,  tra  cui  [trimeg- 
»   giavano  (jualtro  figure,  ciascuna  delle  quali  era  indicala  col  proprio  nome,  cioè  Alias,  Hercules, 
»    Pallas,  Ailam.  Per  più  di  tre  secoli  (piesta  famosa  e  mirabile  opera  si  vide  in  un  angolo   del 
•    tempio  di  S.  Andrea  di  Mantova,  e  dicevasi  falla  da  Guido   Gonzaga,  figlio   di  Aloisio,   come 
»   rilcvavasi  dall'iscrizione  che  vi  slava  all' intorno  in  caratteri   gotici:  Guido  Gonzaga  jir(rposilus 
»   Ecclesia)  majoris  Manlum  pvopriis  manibus  fccil  Itane  campanam  in  honorem  pretiosi  sanguinis 
»    Cliristi,  tempore  illustri  domini  Joannis  Francisci  de  Gonzaga  primi  marchionis  Mantua;.  Anno 
domini  MCCCCXIAV.  »   Sebbene  l'istoria  non  abbia  mai  accennato  che  quel  prelato  si  fosse   di- 
lellalo  delle  arti,  pure,  anche  il  Zanni,  guardando  allo  scritto  altribui  a  lui  solo  (juel  celebralo  lavoro. 
Presso  a  queir  epoca  furono  ancora  ballule  diverse  medaglie  ad  onorare  i  Gonzaga ,  delle 
quali  tre  sono  riportale  da  noi  in  disegno  alla  tavola  24.",  come  saggio  del  modo  con  cui  era  eser- 
citalo in  allora  un   tale  lavoro.  Nella  prima  è  effigiato  Luigi  Gonzaga  Dominus  Mantucv ,  il  quale 
vi  è  pure  ripetuto  nel  rovescio  colle  assise  guerresche,  avente  ai  suoi  piedi  Mantova,  città,  a  cui  [lorge 
amichevolmente  la  mano  ;  tanto  fino  a  quei  tempi  la  peste  sozzissima  della  adulazione  aveva  potuto 
corrompere  gli  spiriti;  onde  senza  vergogna  Mantova  fu  posta  in  alto  si  vile  da  chinarsi  riverente 
all'uccisore  del  Bonacolsi  ed  all'usurpatore  dei  diritti  del  popolo.  —  Nella  seconda  da  un  lato  è  ri- 
traila Paola  dei  Malalesta  moglie  a  Giovanni-Francesco  Gonzaga,  rappresentatavi  pure  nell'csergo 
a  lavorare  al  lelajo;  con  che  forse  si  inlese  ad  attestare  pubblicamente  il  grato  animo  dei  Manto- 
vani per  avere  essa  Marchesa   tanto  bene  favorita  l' industria  e  fatto  fiorente  il  commercio  ;  onde 
si  narra  che  al  1474  venuto  a  Mantova  Cristernio  re  di  Danimarca  furono  qui  esposte  cinquemila 
pezze  di  panno,  tulle  tessute  dai  cittadini.  Questa  medaglia  fu  certamente  coniala  al  principiare 
del  secolo  XV,  cioè  dopo  clic  Paola  era  venula  consorte  al  Gonzaga.  Noi  però  non  sapremmo  dire 
gli  autori  delle  due  medaglie  accennale,  ma  sibbcnc  di  un'altra  (disegnala  alla  fig.  2.')  che  fu  ope- 
rata da  Vittore  Pisano,  di  cui  scrisse  già  il  Cicognara,  che:  «  le  medaglie  del  Pisano  sono  eseguile 
»  con  uno  siile  facile  e  largo,  un  disegno  corrcllo,  una  dolce   imitazione  della  natura,  una  inlelli- 
»  genza  di  scorci  ardita,  e  la  prima  che  si  osasse  con  fortuna  nei  rovesci  delle  medaglie.  »  E  Villore 
era  buon  pittore  e  buono  scultore  (1)  ed  eccellentissimo  nel  disegnare  animali,  (2)  ed  ebbe  ser- 
vitù coi  signori  Malalesta  da  Rimini,  poi  coi  Gonzaga  (5),  e  dovette  molto  influire  all' avanzamento 
della  nostra  scultura  siccome  dimorò  alcun  tempo  in  Mantova  e  vi  condusse  diverse  opere. 

Le  cose  fin  qui  narrale  intorno  al  primo  periodo  delle  nostre  arti  devono  parere  da  poco  a 
chi  le  raffronti  colle  storie  di  alcuni  altri  fortunali  paesi;  ma  da  ciò  appunto  viene  prova  come  le 
arti  camminano  d'accordo  colle  vicende  dei  tempi  e  col  senso  morale  del  popolo;  essendo  che  a 
Mantova  fu  impedito  di  progredire  in  questi  nobili  studii  da  mutazioni  quasi  improvvise  di  varii 
governi  stranieri,  dalla  inimicizia  di  molte  citlà  consorelle,  da  lunghe  guerre  e  feroci,  dalle  comu- 
nicazioni rese  difficili,  dalla  povertà  dello  stato,  ed  infine  dalla  servitù  che  le  venne  imposla.  Ad  onta 
di  questi  gravissimi  ostacoli  non  è  però  che  in  mezzo  a  quel  rozzo  operare  ed  alla  sconciezza  delle 
formo  non  traluca  in  alcimo  dei  nostri  lavori  uno  spirilo  affatto  morale  che  muove  dirillamenle 


1;  —  Si  vegga   a    ciò    che    scrissero   Jacopo-FiUppo    Tommasini   parlando    della  vita  di  Lorenzo  Pignoiia  {Aìusler- 

dam.  1699)  ;  e  monsignor  Giovio  in  una  loUcra  volgare  al  duca  Cosimo. 
(2;  —  Del  mollo  valore  del  Pisano  in  disegnare  animali  estesamente  ne  discorre  il  Faccio  ncU'opprella  {ile  l'iris  illn- 

stribus)  scritta  al  l-i5G  e  stala  pubblicata  in  Firenze  dsl  Mcnns  al  1755. 
(ò)  —  In  una  lettera  scritta  al    12  Maggio  del  1-4Ó9  da  Paola  Malalesta  a  Giovanni-Francesco  Gonzaga  suo  marito  si 

legge  infalti  :  ^t't'/«o  la  celsitudine   vostra  che  ho   fatto  comandamento  al  reetore  die  faza  una  i;yoin<ssa  de   ducati 

ottanta  per  el  Pisano  pictore. 


dal  cuore  ;pcrlocciiè,  se  non  andiamo  errali,  ci  pare  che  quelle  povere  mcnli  e  quelle  mani  impe- 
rile per  le  intenzioni  accennale  in  alcune  opere  manifeslassero  forlc  amore  del  buono  e  scìiielle 
espressioni  di  aITcUo  alla  divinità  ed  alla  patria.  E  noi  vorremmo  die  gli  esempli  di  questi  pittori 
valessero  ad  educare  lo  spirilo  dei  nostri  artefici,  alfinchè  fossero  paghi  delle  loro  opere  solo  quando 
le  avessero  informate  ad  un  sentimento  generoso  e  magnifico,  ed  affinchè  le  dirigessero  sempre  a 
fini  nobili,  gloriosi  e  capaci  di  procurare  alla  patria  un  bene  morale,  eterno  come  eterno  èia  verità. 


LlllUO  SECONDO 


Della  influenza  esercitata  in  Mantova  dalla  scuola  di  Andrea  Mantegna  e  da  altri  Pittori 
e  Scultori  che  precedettero  la  venuta  di  Giulio  Romano. 


CAPITOLO  I. 


§,  I."  Dello  Stalo  civile  di  Mantova. 


Jja  seconda  epoca  delle  arti  Mantovane,  al  modo  che  noi  abbiamo  giudicato  conveniente  a 
dividerle,  comprende  il  breve  spazio  di  pressoché  cinquanl' anni ,  nei  quali  sebbene  si  fossero 
introdotte  mutazioni  molto  sensibili,  non  però  produssero  fruiti  durevoli,  perchè  le  arti  furono 
impedite  a  prosperare  da  altre  improvvise  innovazioni  gravi  e  polenti.  —  Dopo  la  metà  del  secolo 
decimo  quinto,  varii  governi  d'Italia  si  erano  costituiti  in  gran  parte  a  dominio  assoluto  a  cui  già 
li  avevano  condotti  alcuni  nobili  e  molto  possenti  signori  ajutati  dal  favore  Imperiale  e  dalle  di- 
scordie cittadine.  Così  a  Milano  gli  Sforza,  a  Napoli  gli  Aragonesi,  a  Ferrara  gli  Estensi  ed  altri 
in  altre  provincie  godevano  di  tale  podestà,  la  quale  quantunque  dall' universale  fosse  accusata  sozza 
e  tirannica,  pure  non  fu  tolta  loro  che  tardi  e  per  mano  straniera.  Pare  anzi  che  allora  il  popolo 
avesse  perduta  perfino  la  speranza  di  bene,  e  con  soffocati  lamenti  ma  senza  contrasto  piegasse 
il  collo  sotto  il  durissimo  giogo,  compreso  da  forte  timore  per  vedere  ogni  dì  i  palchi  imbrattati 
di  sangue  cittadino,  ed  i  magnali  usare  senza  ribrezzo  dei  pugnali  e  dei  veleni;  e  dall'udire  ogni 
dove  grida  disperate  di  tormentali,  di  orfani  e  di  fuoruscili.  Fosse  però  che  questi  diversi  domi- 
natori crudeli  intendessero  di  dare  ai  loro  governi,  resi  già  da  loro  ancora  troppo  odiosi,  una  vernice 
apparente  di  bene;  fosse  cagione  politica  di  blandire  coloro  che  per  virtù  e  per  mente  si  elevavano 
sopra  gli  altri;  fosse  infine  che  ambiziosissimi  godessero  di  vedere  gli  ingegni  migliori  chinarsi 
avanti  sé  e  di  sentire  dalle  bocche  loro  lodi  adulatrici  che  ricevevano  in  cambio  di  protezione  e 
di  danaro  accordatigli;  certo  è  che  all'epoca  di  cui  parliamo  le  varie  corti  d'Italia  mostrarono  di 
largheggiare  favori  a  prò  delle  scienze  e  delle  arli.  Infatli  presso  a  quell'età  iNicolò  V  pontefice 
stabilì  in  Roma  il  convegno  degli  uomini  più  celebrali  per  dottrina  e  sapere;  ed  Alfonso  d'Ara- 
gona si  mostrò  in  Sicilia  ed  in  Napoli  zelatore  fervidissimo  nel  promuovere  gli  studii  e  l'esercizio 
di  ogni  nobile  disciplina  ;  e  Francesco  Sforza  profuse  in  Milano  molte  ricchezze  a  stipendiare  let- 
terali ed  artefici,  fra  i  quali  furono  celeberrimi  Leonardo  da  Vinci  ed  il  Bramante  ;  e  Berso  da  Este 
tentò  con  premii  ed  onorcvolezze  di  circondarsi  di  eruditi  e  sapientissimi  ingegni.  Fu  allora  che 
Guglielmo  VIII  marchese  di  Monferrato  istituiva  l'Università  in  Torino,  che  i  Manfredi  in  Faenza, 
gli  Ordelaffi  a  Forh,  gh  Sforza  a  Pesaro,  ed  i  Malatesta  in  Rimini  cercarono  di  illustrare  i  diversi 
loro  dominii  colla  protezione  accordata  alle  lettere  ed  alle  arti.  Più  tardi  sopra  tutti  si  elevarono 
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1  Medici  per  isplcnditlu  libcrulilù  e  per  fermo  propo.sito  di  far  progredire,  pei  loro  fini,  ogni  sorla 
di  sludii  nella  Toscana,  dal  che  derivò  la  propizia  occasione  alla  celebrila  di  molli  uomini  che 
crebbero  decoro  all'Ilalia;  fra  i  quali  sono  a  notarsi  il  Pico  della  Mirandola,  il  Landino,  il  Cavalcami, 
il  Bandello,  il  Valori  e  l' Alberti  siccome  i  primi  fondamenti  che  costituirono  l'Accademia  allivata 
da  Cosimo,  e  dippoi  tanto  avanti  condotta  da  Lorenzo  il  Magnilico. 

Mentre  le  cose  procedevano  a  tale  modo  ordinate  nelle  diverse  provincic  d' Italia  regnava 
in  Mantova  con  titolo  ed  autorità  di  Marchese  e  di  Vicario  imperiale  Giovanni  Francesco  Gonzaga. 
Questi  nell'anno  1  ioG  avendo  anteposto  a  Lodovico  un  figlio  minore  al  governo  dello  Stalo,  quegli 
tanto  si  dolse  che  abbandonale  le  mura  domcsliehe  si  pose  agli  slipendii  del  Duca  di  Milano.  Du- 
rando il  mal  animo  di  Gian-Francesco  contro  il  primogenito  accadde  che  a  questi  lasciasse  in  eredità 
appena  una  metà  del  dominio.  Lodovico  ancora  giovinetto  affinatosi  alle  sventure,  e  conosciuto  per 
esperienza  quanto  fosse  triste  la  condizione  di  servire,  dippoi  diede  segni  nel  governare  di  molla 
mitezza  col  popolo,  a  cui  volle  sempre  mostrare  incorrotta  la  giustizia  civile  in  qualunque  ne- 
gozio di  stalo ,  onde  sembrò  che  operasse  ogni  cosa  non  per  interesse  privalo  ma  piuttosto  per 
ulililà  pubblica.  Per  ciò  che  riguarda  agli  sludii  Lodovico  mostrò  di  proleggerli  chiamando  a  sé  il 
Platina,  il  Guarino,  il  Filclfo,  Giberto  da  Correggio,  Ognibene  Leoniceno,  Gregorio  Corraro,  Ercole 
Barbano,  Basinio  Parmense,  Giorgio  Trapesunzio,  Teodoro  Gazza,  Nicola  Perotto  ed  altri  maestri 
di  lettere  greche  e  latine,  e  procurò  al  1472  che  per  opera  di  un  cittadino  (1)  s'introducesse  in 
Mantova  la  stampa.  A  crescere  decoro  alle  arti  volle  che  Leon  Ballista  Alberti,  e  Luca  Fancelli 
archilelli,  ed  Andrea  Manlcgna  pittore  convenissero  qui  ad  operare  giusta  le  loro  nuove  maniere, 
per  le  quali  erano  già  saliti  a  gran  fama.  Cosi  i  nomi  di  questi  fissarono  in  Mantova  un'  epoca 
illustre  che  bene  si  collega  con  quella  del  sapiente  Lodovico  Gonzaga.  Ma  qui  il  nome  di  Andrea 
Mantegna  ci  richiama  a  parlare  dei  pittori  che  operarono  in  Mantova  siccome  argomento  pre- 
cipuo di  questo  nostro  discorso. 


§  li.  Di  Andrea  Mantegna. 


Nel  secolo  XV,  scrisse  il  Tiraboschi  [1):  «  si  ricercano  in  ogni  angolo  codici,  e  s'inqiren- 
»  dono  a  tal  fine  lunghi  e  disastrosi  viaggi,  si  confrontano  tra  loro,  si  correggono,  si  copiano,  si 
»  spargono  per  ogni  parie,  si  fornian  con  essi  magnifiche  biblioteche,  e  queste  a  comune  vantaggio 
»  si  rendono  pubbHclic,si  apron  cattedre  per  insegnare  le  lingue  greca  e  Ialina,  e  in  ogni  cillà  si 
»  veggon  rinomatissimi  professori  d'eloquenza  invitati  a  gara  dalle  università  più  famose,  e  premiali 
»  con  amplissime  ricompense  »  (5);  onde  questo  amore  del  sapere  o  più  propriamente  diremmo 
questa  sete  ardcnlissima  di  erudizione,  che  forma  uno  dei  precipui  caratteri  di  quella  età,  dovette 
influire  potenlemcnle  eziandio  sulle  arti  Italiane.  Siccome  di  solito  quando  si  guarda  appassiona- 
tamente ad  un  oggetto  si  spingono  sopra  questo  infinite  ricerche,  dai  risultati  delle  quali  si  traggono 
alcuni  principii,  che  facilmente  generalizzati  giusta  un'immaginalo  sistema,  si  vanno  poi  applicando 
ad  altri  non  giusti  e  conformi,  onde  ne  derivano  cause  di  difetto    anche   dal  bene:  cosi   le 

(1)  —  Noi  ci  altcniamo  a  quanto  scrisse  l'Amali  [Riceixhe  slorico-cnlico-scicnlifichc  sulle  origini,  scoperte,  irneH- 
zioni  e  perfezionamenti  falli  nelle  leltere,  nelle  arti  e  nelle  scienze) -A  Tomo  V;  elio  cioè  ali" anno  i\~i  Pietro 
Adamo  de  Micheli  Mantovano  impresse  il  Decamcronc  del  Boccaccio  dicondofi  i-gli  stosso  cjusdem  urbis  civis  impri- 
vìcndi  Aiictor. 

(2)  —  Alla  prefazione  del  Tomo  VI  della  sua  Storia  della  letteratura. 

(ó)  —  Anche  in  Mantova  sappiamo  che  al  secolo  XV  Giovanni  Francesco  Gonzaga  aveva  chiamato  Vittorino  da  Fel- 
trc,  il  quale  vi  istituì  una  scuola  celehrala  ;  e  the  prima  Lodovico  I."  Gonzaga,  vi  aveva  raccolti  moltissimi  codici, 
dando  facoltà  ad  ognuno  di  poterli  studiare. 

G 
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lutT^lie  mulilazioni  sopra  lo  opere  prodoUc  dagl'  ingegni  stranieri,  snlle  inclinazioni  e  sui  lorousi  parto- 
rirono i  primi  semi  l1i(>  duvoUero  rniUiliearc  la  generale  corruzione  del  gusto.  A  (lucslo  modo  i 
qualtrocenlisli  ammiratori  delle  bellezze  greclu;  e  romane,  scossi  nella  immaginazione  dai  conce- 
pimenti magnifici  prodotti  da  uomini  vissuti  lungo  tempo  gloriosi  ed  appartenenti  a  nazioni  libere, 
"randi,  potenti  e  Celebrale  da  secoli,  dimenticarono  facilmente  che  ([ucUi  non  potevano  corrispondere 
alle  condizioni  cai  temili  loro.  Quindi  pel  trasportò  con  cui  si  studiavano  quelle  antiche  produzioni 
derivò  che  (luesle  fossero  accettate  non  come  semplici  documenti  d'istoria,  ma  sibbenc  come  basi 
sicure  sopra  cui  elevare  un  nuovo  edificio;  e  gli  artelici  studiando  i  monumenti  pagani  per  imparare 
lo  forme  vi  penetrarono  nel  senso  il  quale  era  in  aperta  contraddizione  collo  slato  in  che  era  cosli- 
luita  r  Italia,  e  colla  religione  diversa  che  vi  si  professava.  Perciò  impediti  gli  Italiani  di  immede- 
simarsi alle  pene  ed  alle  giojc  dei  proprii  fratelli,  ed  a  moversi  a  (|uella  dolcezza  d'amore,  a  cui 
il  cristianesimo  aveva  già  imposto  un  carattere  sacro  ed  augusto,  dimcnlicarono  por  il  desiderio 
di  queste  innovazioni  perfino  le  ingenue  bellezze  poco  prima  ottenute  dai  connazionali.  La  sma- 
nia di  trar  copia  di  erudizione  dalle  antichissime  fonti  essendo  venuta  generale  in  Italia,  vieppiù 
manifoslavasi  in  Padova  per  opera  dello  Squarcione,  di  cui  anzi  scrisse  il  Rio  (I):  «  fui  lo  pre- 
»  mier  qui  cliangoa  la  direction  de  celle  écolc  (de  Padoue)  en  la  jclant  à  corps  perdu  dans  les 
»  voies  du  paganismo  pour  Icquel  il  s'était  épris  du  plus  avcugle  enlhousiasmc.  »  Lo  Squarcione 
infatti  visitando  la  Grecia  disegnava  molte  anticaglie  e  molli  monumenti  che  attestavano  la  gran- 
dezza di  quella  sventurata  nazione ,  e  trasportava  in  sua  patria  marmi  e  modelli  porgendoli 
ai  suoi  creati  come  i  migliori  esemplari  da  imitarsi.  In  tale  modo  avvenne  che  in  Padova  i  la- 
vori stupendi  del  Gioito,  dell' Altichieri,  dell' Avanzi,  belli  per  semplicità  e  spiranti  viva  fede, 
caldo  affollo  ed  altissimi  sensi,  fossero  posposti  alla  magnificenza  ed  all'idealismo  dei  Greci,  e 
perciò  si  spegnessero  le  ragionevoli  concette  speranze  che  quelle  prime  glorie  Italiane  cresces- 
sero vieppiù  splendide  di  un  carattere  nazionale  ed  insieme  cristiano.  Ciò  che  più  monta ,  pare 
che  lo  Squarcione  per  smania  di  novità  abborrisse  perfino  ogni  ricordo  di  patria,  ed  al  modo 
suo  di  vedere  intendesse  di  rigenerare  le  arti  non  solo  pei  greci  modelli,  ma  ancora  per  la  imita- 
zione delle  opere  dei  maestri  Germani;  (2)  e  chi  esamini  le  opere  Venete  di  quella  età  potrà  ri- 
scontrarvi che  fino  d' allora  si  era  ingenerata  di  già  una  vilissima  servilità  ai  tipi  stranieri.  Ma 
fossero  pur  questi  soli  gl'innesti  di  maniere  accattale  oltre  ai  monti  ed  oltre  ai  mari  che  ci 
rinserrano,  che  oggi  non  avremmo  di  che  arrossire  di  altre  vergogne!  Ed  i  mezzi  impiegali  dallo 
Squarcione,  l'agiatezza  in  cui  egli  trovavasi,  la  novità  del  proponimento  mandalo  ad  effetto 
con  tanta  costanza  e  con  molta  spesa  diede  alla  novella  scuola  apertasi  in  Padova  una  celebrità 
straordinaria  a  quei  tempi,  onde  si  narra  che  venissero  a  visitarla  distintissimi  personaggi,  fra  i 
quali  il  patriarca  di  Aquiloja  e  lo  slesso  imperatore  Federico.  Quindi  era  ben  naturale  che  ancora 
molti  giovani  pur  d'altri  paesi  vi  concorressero  ad  approfittarne  e  ad  udirne  i  precetti  dello  Squar- 
cione, cosi  che  gli  storici  scrissero  avere  egli  avuto  ad  un  tempo  perfino  cento  trenlasette  scolari. 
Fra  tanti  discepoli  Andrea  Mantegna  fu  sopra  tutti  prediletto  dal  suo  maestro,  il  quale  seb- 
bene non  difettasse  di  prole,  pure  per  le  rare  virtù  del  giovinetto  volle  adottarselo  come  figliuolo; 
dal  che  derivò,  come  scrisse  il  Rio  (5)  che:  «  l'action  du  paganismo  intronisc  par  lui  dans  1' école 
p  de  Padoue. ,  se  découvre  dans  les  travaux  de  ses  principaux  élèves  et  parliculièrement  dans 
»  ccux  d'André  Manlegne  le  plus  célèbre  de  tous.  »  soggiungendo  anzi  che  il  Mantegna  non  si  era 
arrestalo  come  molti  altri  ad  una  servile  imitazione  degli  antichi  monumenti;  «  mais  qu'il  s'en 
»  appropria  souvenl  l'esprit  intime  avcc  une  vigueur  d'assimilation  qui  fait  regretler  d'aulant 
»  plus  la  perle  d'un  temps  si  précieux  qu'il  aurait  pu  consacrcr  exclusivem^nt  à  la  composition 
»   d' oeuvrcs  plus  vitales.  »  Infatti  fu  Andrea  che  più  originalmente  e  più  senlitamenle  impresse 

(1)  _  Op.  cit.  Al  Gap.  Vili,  a  pag.  444. 

(2)  —  6i  vegga  Selvatico:  Sludii  sullo  Squarcione.  Padova  18u9. 

(3)  _  Op.  cit.  al  Gap.  YIII  a  pag.  4-45,  e  446. 
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nelle  opere  il  carallcrc  proprio  della  scuola  a  cui  si  era  educalo  e  della  eli  in  cui  visse,  cioè  gran 
copia  di  erudizione,  ed  una  certa  fdosolìa  astraila  e  sottile  derivala  dall' idealismo  pel  quale  prcpi;- 
rava  la  mente  ad  esaminare  le  i)assioni  umane  sotto  quciraspetto  ch'egli  stesso  per  lo  studio  for- 
zavasi  pure  di  vederle.  Ouindi  piutlostocliè  guardare,  come  gli  antichi  maestri  Italiani,  alla  sempli- 
cità naturale,  piuttoslochè  cercare  la  ingenua  espressione  degli  affetti  nelle  esteriori  forme  "miti  e 
composte,  amò  di  esagerarle,  quasi  in  ciò  confidasse  di  meglio  commoverne  gli  animi  e  di  accat- 
tarsi la  lode  degli  eruditi,  dis|»rczzando  di  piacere  all'universale  del  popolo.  —  Perciò  in  ogni  cosa 
procurava  difficoltà  a  superare,  usava  uno  stile  ricercato,  una  ricchezza  magnifica  ed  uno  sfarzo 
di  accessorii,  di  prospettive,  di  verdure,  di  frutta  e  di  altri  ornamenti  che  spesso  distraggono  dai 
principale  soggetto,  le  (juali  cose  tulle  a  hello  studio  eseguiva  con  eguale  pazienza  e  con  eguale 
finitezza.  Quello  che  dimostra  l' elemento  su  cui  hasa  questo  nuovo  sistema  accettato  con  tra- 
sporlo da  Andrea  Mantcgna  ci  pare  essere  la  emanazione  di  sapienza  slorica  che  si  rileva  in 
ogni  suo  lavoro,  e  quella  smania  di  sminuzzare  analiticamente  un  medesimo  sentimento  e  di  ri- 
trarre corollarii  da  uno  slesso  principio.  Quindi  spesso  vi  si  trova  una  molliplice  e  varia  copia  di 
concetti  riuniti  fra  loro  con  molta  cura  e  fatica,  cosi  che  esaminando  le  opere  del  Mantegna  non 
sfugge  r  artificio  da  lui  impiegato  a  collcgarc  le  parli  accessorie  col  principale  concetto.  Volendo 
poi  imporre  un  carallcrc  allo  e  suhlimc,  ma  di  quella  sublimila  non  ispirata  da  fede  vera  e 
dal  cuore,  vestiva  di  forme  eroiche  gli  atli  e  le  espressioni  di  tutte  le  figure  valendosi  di  un  lin- 
guaggio che  molto  assomiglia  a  quello  usalo  da  certi  scrittori  di  tragedie,  nelle  quali  i  personaggi 
introdotti  sembrano  creati  a  bella  posta  in  modo  che  poco  tengano  della  nostra  natura.  Tale  difetto 
soprallutto  risalta  nei  bambini  dipinti  da  Andrea  con  un  faro  troppo  virile,  per  ciò  che  spetta  alla 
potenza  del  sentire  e  del  pensiero,  e  nella  mancanza  di  gradazioni  nella  espressione  dei  concetti  spi- 
rituali dell'une  e  delle  altre  figure,  per  cui  in  ciascuna  prodigando  i  medesimi  artificii,  ne  viene  che  al 
raffronto  le  divinità  compajono  ignobili.  Questi  mancamenti  come  apparsero  a  noi  può  credersi  che  fos- 
sero egualmente  riconosciuti  dal  Marchese  Selvatico  siccome  accennò  con  queste  varie  sentenze:  (1) 
—  //  Manlcgna  non  sentì  gran  che  la  espressione  bìblica  e  cristiana  —  Considerava  la  dollrina  tecnica 
dell'arie  non  allrimcnli  come  un  mezzo,  ma  come  nn  fine —  ina  mente  che  di  rado  prende  fiamma 
dal  cuore,  ma  invece  sottilmente  cerca  di  sfuggire  in  trovali  difficili  ed  in  composizioni  erudite  ecc. 
Ma  ciò  che  meglio  potrà  corroborare  la  nostra  opinione,  pare  che  possa  essere  il  trarre  da  alcune 
opere  del  Mantegna  gli  esompii  che  provino  la  di  lui  mancanza  di  fedo.  Cosi  in  una  delle  tavole 
operate  in  Verona  la  principale  figura  che  è  la  Vergine  seduta  sopra  magnifico  trono  posta  in 
mezzo  al  frastaglio  di  architetture,  di  festoni,  di  medaglie  e  d'ornali,  mostrasi  in  altitudine  da 
non  esprimere  nessun  sentimento  sacro  e  compresa  da  si  poca  affezione  verso  il  figlio  divino 
volge  il  capo  alla  parie  opposta  a  ([uella  dove  egli  ritto  riguarda  con  curiosità  da  fanciullo 
ad  altri  putti  che  suonano  e  cantano.  Ed  ai  due  lati  sono  varii  santi  intenti  a  leggere  od  a  ra- 
gionare tra  loro  mostrando  per  tali  atti  sconcissimi ,  nessuna  riverenza  a  Maria  ed  al  Verbo. 
Cosi  in  altra  tavola  oggi  posseduta  dai  Landriani  in  Milano  pose  il  precursore  Giovanni  in  alto 
di  mirare  agli  spcllatori ,  e  la  Maddalena  confidente  innalzare  al  cielo  lo  sguardo  quasi  non  vi 
fosse  pure  prcsonle  la  ÌNostra  Donna  ed  il  Divino,  verso  i  quali  sarebbe  slato  opportuno  lo  indi- 
rizzare quei  sonliinonti  di  fede  devola  per  iuiprimcre  nel  quadro  il  carattere  di  pittura  cristiana, 
rinalmente  crediamo  che  non  vada  esente  da  simili  difotti  la  tela  su  cui  il  Mantegna  dipingeva 
qui  in  Mantova  la  Madonna  della  della  VUloria;  perchè  ivi  l'Arcangelo  e  San  Michele  sono  posti 
in  alto  basso  e  servile  a  sorreggervi  il  manto,  e  Maria  non  mostra  curarsi  di  questi  e  dogli  allri 
personaggi  divini  di|)inlivi,  ina  solo  sembra  intenta  ad  intrallonersi  col  MarcluSo  Cion/aga.  Per- 
locchè  quei  celesti  abitatori  qui  pajono  posti  a  far  corteggio  al  Signore  di  Mantova  a  cuitnlti  ri- 


(1;  Su!  mcrilo  arlistico  del  ilanl'gna.  raJova.  18 il. 
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«guardano,  od  a  riempire  alcuni  vani  del  quadro  o  ad  arriccliirc  la  magnifica  scena  oitrcmodo  fra- 
stagliala da  vcrzurc,  da  frulli,  da  uccelli  e  da  altre  niinuziusità  introdottevi  con  poca  ragiono.  Ma 
di  ciò  basii  che  meglio  converrà  parlarne  a  chi  imprenda  a  discorrere  di  lutto  le  opere  stale 
eseguite  dallo  stesso  Mantegna.  Questo  amoro  infinito  di  mostrare  in  ogni  cosa  un  vanissimo 
sforzo  di  superare  le  diflìcullà  a  lu-lla  [)Osta  introdottevi  e  moltissima  pompa  di  erudizione,  cre- 
diamo pertanto  che  si  fosse  ingenerato  in  Andrea  non  solo  pei  precetti  avuti  e  per  gli  osem[dari 
propostigli  dallo  Squarcione,  ma  ancora  dall'avere  per  assai  tempo  conversato  con  uomini  dot- 
tissimi che  allora  frequentavano  Padova.  Che  bene  possiamo  supporre  essere  il  Mantegna  venuto 
in  grande  stima  presso  costoro,  se  dei  tre  che  pei  primis!  diedero  a  copiare  e  ad  illustrare  le  antiche 
iscrizioni,  cioè  Ciriaco  de  IMzzecolli  da  Ancona,  Giovanni  Marcanova  da  Padova,  e  Felice  Feliciano 
da  Verona,  rullimo  di  questi  pubblicando  la  già  compiuta  raccolta  di  dette  scritture  la  dedicava  al 
Jlantcgna  ed  a  lui  protestava:  cum  te  hujusmodi  invcstiganchc  promplissimnm  amanlissimumquc 
jìcrccpi,  tiim  quoniam  nihil  est  apud  me  potius  et  antiqiiius  qxiam  le  fieri  per  quam  doclissi- 
munì  atque  omììjbus  prcvclaris  consumatum  virum  evadere,  lo  che  avvenne  all'anno  4-4GÓ  quando 
Andrea  contava  trentadue  anni  di  età.  Dippoi  xMatteo  Dosso  e  Ciano  Panonio  si  legavano  seco 
con  islretta  amicizia.  E  [)iù  tardi  Pamfilo  Sasso,  il  Benevole,  il  Leonardi,  Battista  da  Mantova 
ed  altri  tribularongli  lodi  pompose ,  e  magnifiche ,  le  quali  essendo  stale  dettale  da  personaggi 
cotanto  eruditi,  e  sapienti,  provano  come  da  essi  fosse  tenuto  in  conto  non  solamente  di  artefice 
illustre,  ma  ancora  di  uomo  sommamente  collo  e  studioso. 

Questa  fama,  a  cui  il  Mantegna  era  salito  dopo  avere  operalo  in  patria  ed  in  Verona  fu 
cagione  che  Lodovico  Gonzaga  ambiziosissimo  di  acquistare  celebrità  dalla  prolezione  accor- 
data alle  arti  ed  agli  artefici  e  per  non  parere  dammeno  di  altri  signori  d'Italia  lo  ricercasse 
di  avere  a  slipcndii.  Come  già  avvertimmo,  non  avendosi  avute  in  Mantova  corporazioni  d'ar- 
tefici né  scuole  di  pittura ,  sarebbe  stato  ragionevole  a  supporre  che  questa  scuola  allora  venuta 
a  fondarsi  da  un  uomo,  il  di  cui  nome  suonava  glorioso,  avesse  dovuto  procedere  prosperamente  e 
produrre  frutti  durevoli;  ma  non  perciò  la  riuscita  avrebbe  risposto  al  proposito  se  dobbiamo  credere 
agli  annotatori  al  Vasari,  che  accennarono  essere  (1)  la  maniera  di  Andrea  Mantegna  venula  qui 
a  finire  quasi  con  lui,  od  al  Rio  C^)  che  affermò  de  ne  pas  trouver  parmi  les  disciples  de  Mante- 
gna un  seni  peintre  qui  ait  laissè  de  grands  souvenirs  dans  le  nord  del'  Italie.  Dei  resto  se  può  es- 
ser vero  che  gli  effetti  derivati  dall'insegnamento  di  Andrea  non  avessero  potuto  mantenere  lun- 
gamente fra  noi  un'influenza  efficace;  ciò  non  si  deve  soltanto  imputare  al  maestro  od  ai  Manto- 
vani da  lui  educali,  ma  eziandio  ed  ancora  più  alle  condizioni  dei  tempi,  per  le  quali  le  arti  ri- 
dotte a  strumenti  di  principesca  ambizione  si  fecero  ben  presto  adulatrici  ;  lo  che  infatti  av- 
venne a  queir  epoca  in  quasi  lutti  i  paesi  d' Italia  ;  e  Roma  ne  porge  un  luminoso  esempio 
nei  discepoli  del  divin  Raffaello,  i  quali  corrotto  lo  spirito  e  manierate  le  forme  prepararono  lo 
stremo  della  decadenza,  a  cui  da  lì  a  non  molto  pervennero  le  arti  Italiane.  Ad  ogni  modo  non 
dovrà  dirsi  che  i  creati,  e  gU  imitatori  del  Manlegna,  fossero  stati  pochi  in  Mantova,  se  adonta  che 
alcuni,  morto  il  maestro,  furono  poco  dopo  costretti  a  servire  di  ajuto  a  Giulio  Pippi  Romano,  non 
perciò  di  loro  o  di  altri  rimasero  opere  della  prima  maniera  non  comprese  fra  le  poche  e  non  -pre- 
gievoli  ricordate  dal  Lanzi,  olire  alle  molte  che  andarono  guaste  o  perdute.  Col  ricordare  que- 
ste opere  che  avanzarono  e  col  riportarne  alcune  in  disegno,  speriamo  anzi  che  ci  sia  dato  a  di- 
mostrare che  le  derivazioni  venute  da  Andrea  tanto  in  pittura  quanto  in  sculUrra  non  possono 
considerarsi  indifferenti  alla  storia  delle  arti  Italiane.  Ciò  diciamo  perchè  le  varie  deviazioni  dalla 
maniera  del  caposcuola  offrono  sempre  per  sé  un  certo  interesse  per  quella  originalità  assoluta 
e  speciale  che  pure  vi  si  travede  per  entro,  e  manifestano  quelle  degradazioni  dello  scibile  umano, 
che  comparate  coli' istoria  dei  tempie  della  nazione  diventano  pagine  di  vivo   interesse  condu- 

(1)  —  Edizione  che  si  sta  pubblicando  in  Firenze  dal  Le  Monnier,  al  Voi.  V,  a  pag.  238. 

(2)  —  Op.  cit.  al  Gap.  X,  a  pag.  455. 


ccnli  a  spiegare  la  vcrilà  degli  cUcUi  non  meno  che  delle  cagioni.  Non  impuleremo  a  difello  il 
silenzio  serbalo  sopra  questo  argomento  dal  Rio,  uomo  di  altissimo  ingegno  ,  percliè  non  avendo 
egli,  straniero ,  assunto  di  dare  una  storia  compiuta  delle  arli  Ilniianc  ma  solo  di  trasccliere  la 
vera  ed  imparziale  essenza  dello  spirito  di  esse  non  potè  discendere  a  dettagli  minuti,  ma  divise 
a  grandi  masse  le  varie  provincie  ed  i  molti  artefici,  segnando  i  punti  precipui  e  più  luminosi. 
Noi  però  che  ci  slam  vòlti  ad  un  fine  diverso,  considerando  questa  sentenza  del  Thomas:  .  in 
'  un  paese  come  l'Italia,  divisa  in  tanti  paesi,  e  dove  quasi  ogni  città  forma  una  capitale,  lo  spi- 
»  rito  nasceva  e  si  sviluppava  per  tutto;  e  questa  fu  sicuramente  una  delle  grandi  superiorità 
»  degr  Italiani  nelle  arti.  Ciò  clic  era  un  male  in  politica  fece  la  loro  gloria  nelle  scienze  e  nelle 
»  arti,  »  crediamo  invece  di  dovere  raccogliere  tulle  le  singole  svariale  notizie  che  hanno  rela- 
zione colle  arti  del  nostro  paese. 


§  IH.  Dei  discepoli  di  Andrea  Manlcrjna  e  di  allri  pillori. 


Dalle  lunghe  e  pazienti  nostre  ricerche  ci  venne  fatto  di  conoscere  i  nomi  di  molli  jiiiiori 
che  hanno  vissuto  in  ]Mantova  senza  però  che  ci  sia  siala  data  traccia  delle  opere  loro:  abbiamo 
trovati  ricordali  alcuni  lavori  restandone  sconosciuti  gli  autori;  e  più  forlunalamenlc  infine  abbiamo 
avute  notizie  di  alcuni,  dei  quali  si  conoscono  anche  le  opere.  Noi  non  taceremo  i  risultali  di 
questi  studii,  sperando  che  ingegni  più  svegliali  del  nostro  pervengano  a  rompere  il  velo  che  a 
noi  non  fu  conceduto  di  togliere.  Dei  primi  basterà  però  di  accennare  col  nome  le  poche  notizie 
raccolte  riscrhandoci  di  discorrere  più  a  lungo  delle  opere  le  quali  possono  servire  ali"  istoria  assai 
più  che  i  nomi. 

\.  Raffaello  Alharini,  od  Albarati  studiò  l'arte  da  Andrea  Mantegna  alla  di  cui  ultima  vo- 
lontà si  legge  sottoscritto  all'anno  1594:  Tcsle  Raphaele  pictorc  fìlio  (juondam  Jacoli  de  Aìha- 
ralis,  vivo  ci  hahiialore  Manlum  in  contrala  bovis. —  Servi  poi  di  ajulo  a  Giulio  IMppi  Romano  di- 
pingendo pei  Gonzaga  nel  celebralo  palazzo  del  T,  e  fu  marito  e  padre  come  lo  si  ricorda  dal 
Necrologio  di  Mantova  così  —  i5  marzo  1490  —  Agnclis  muUcr  magistri  liapftaclis  dcpinloris. 
morlua  in  coni,  cigni  per  thisia,  ai.  an.  50  :=  Vie  nltimo  februarii  ÌVdl  — Agncs  fìlia  mag.  fìa- 
phaelis  dcpinctoris  mori,  in  coni,  cigni  ai.an.  unius  =  oà  al  ìGlnjo  1W8.  Joan.  Bapt.ftlitis Rapfiae- 
lis  dcpinctoris  mori,  in  celale  annor.  5. 

2.  Rcrnardino  Arzenti  figlio  di  Giovanni  all' 8  di  marzo  dell'anno  1500  vicn  dello  valente 
discepolo  di  Andrea  Manlegna  in  un  decreto  di  Francesco  ÌMarchesc  Gonzaga,  col  quale  fu  ascrillo 
all'  elenco  degli  stipendiati  di  corte. 

o.  Domenico  Azzolini,  la  di  cui  morte  è  registrala  noi  Necrologio  di  Mantova  cosi  .  7 
agosto  1501.  Dominicns  de  Azoìinis  dopinclor  morluus  est  in  coni,  bovis,  aiatis  ann.  '25. 

1  Rcrnardino  da  Verona.  Nelle  lettere  scritte  al  28  di  luglio  ed  al  28  di  agosto  del  1496 
da  Rcrnardino  Ghisolfi  al  Marchese  di  Mantova  si  accenna  che  quegli  coloriva  entro  il  palazzo 
Marchionale  in  Gonzaga:  nella  sala  delle  vicloric  dell'Ili."  et  E.rccll."  Sig.  quondam  Mcs.  Ludo- 
vico suo  avo,  et  clic  in  questa  maestro  Bernardino  da  Verona  presto  finirà  la  faeiata  verso  il  ponte. 
5.  Giovanni  Rolla,  o  Zovano  del  Botta  dcpintor  che  dal  Necrologio  si  ricorda  morluus  de 
fevera  a  dì  24  aprii  1528  in  coni,  ccseno,  et  est  amala  per  dics  15  et  de  aiate  annor.  00. 

G.  Lo  stesso  Necrologio  ci  ricorda  il  nome  pure  di  un  allro  pillore  fin  (juì  sconosciulo  vis- 
suto a  tempi  dei  Manlegna,  leggendovisi  cosi:  «  oclobre  1 520.  .l/ow  ebreio  del  Casteìla::o  depcn- 
tor  morluus  est  de  fcbcra  continua  in  coni.  Montcscli  bianchi,  et  fuit  injìrmus  per  dics  20  et  aia- 
tis  annorum  CO. 
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7.  Girolamo,  Francesco  e  Barlolommoo  Corrali,  Ire  nomi  che  ricordano  il  parentado  di 
una  illuslro  famiglia  di  arlcfici  pur  Uoppo  diiiionticala  dagli  storici;  cioè  Girolamo  u  Francesco  e 
Barlolonniico  loro  padre,  di  cui  i  primi  due  furono  nominali  nel  testamento  di  Andrea  Mantegnn 
cijrctjiis  l'iris  Francisco  pictore  filio  quoinhiin  lìartltolomwi  pictoris  ile  Conradis  cive  ci  habit.  Manluvc 
incoili,  monlis  Myri,  et  Ilicroìiijmoejus  Francischi  fruire  et  piclorc  ciré  clhuhil.ut supra;  Icslibus. 
È  a  credere  che  costoro  avranno  operali  molli  lavori  i  quali  [)er  incuria  dogli  uomini  e  perle  vicis- 
situdini dei  tempi  furono  guasti  o  dislrulli;  onde  oggi  mancano  le  prove  delle  loro  imprese; 
sventura  in  vero  che  pur  troppo  fu  conumc  a  molli  valorosi  ingegni  d'Italia  per  essere  stala 
(picsla  infelicissima  terra  troppo  crudelmente  straziala  dagli  stranieri  e  dai  nazionali. 

8.  Giovanni  Giacomo  da  Cremona  —  Nel  Necrologio  di  Mantova  è  scrillo  ==:  Die  ultimo 
octolris  1497 — Joan.  Jacob,  de  Cremona  pictor  morluus  est  in  hospilale  c.v  fihribus  conlinuis 
(vt.  ann.  -40;  et  stclit  infirmiis  per  menses  duos,  e  forse  qui  era  venuto  per  apprendere  l'arte  da 
Andrea  Manlegna  assieme  all'altro  suo  concittadino  Antonio  della  Corna. 

9.  IkMiedollo  Ferrari  di  cui  nessuno  fece  parola  e  clic  sfuggi  pure  alle  allentissimc  in- 
dagini pralicalc  da  Pasquale  Coddè.  Noi  ricordiamo  mollo  volentieri  questo  pittore  dopo  che  ci  venne 
fallo  di  pubhlicarc,  fra  le  memorie  originali  Italiane  di  belle  Arti,  stampate  in  Bologna  all'  anno  1842 
dal  benemerito  Signor  Michelangelo  Gualandi,  un  documento  affatto  inedito  conservatosi  nell'ar- 
chivio che  fu  dei  Gonzaga,  da  cui  si  fanno  conoscere  alcuni  lavori  da  lui  operali  nel  palazzo  di 
Marmirolo. 

10.  Simone  Ferri  crealo  della  scuola  del  Manlegna,  e  stipendialo  poi  dai  Gonzaga,  il 
quale  al  1517  abitava  in  Pietole  dipingendo  quivi  un  palazzo  di  esso  Marchese,  da  cui  come  ri- 
levasi da  alcune  lettere,  spesso  era  domandalo  in  Mantova  ad  ornare  eziandio  con  pitture  le  sue 
regie  stanze. 

11.  Giovanni  Cazzi,  rammemoralo  dal  Necrologio  di  Mantova  così:  '2ù marzo  ìó'ìS.  Joan. 
Leonardo  di  Ghazi  depcntor  morite  in  preson  in  contrata  grifone  de  anni  Al. 

12.  Girolamo  Grotti,  nato  al  1486,  si  educò  alla  scuola  dei  Manlegna,  ed  essendo  mollo 
studioso  ed  amico  agli  uomini  di  lettere  fu  nominalo  lo  Magislro;  e  dal  Necrologio  di  Mantova  si 
noia  che:  «  18  fcbbraro  1528.  Magislro  Ilicronimo  di  Grotti  depenlor  morite  in  coni,  maslitw 
de  età  anni  42  et  foe  mala  mesi  11. 

45.  Pier -Antonio  Guerzo.  Dalle  lettere  scritte  dal  Ghisolfi  al  Marchese  di  Mantova  al  1490 
rileviamo  che  cotestui  in  quell'anno  occupavasi  a  dipingere  nel  palazzo  di  Gonzaga,  leggendovisi 
al  28  di  luglio:  Maestro  Pietro  Antonio  Guerzo  ha  dato  principio  alla  facciata  verso  la  strada, 
dove  ha  dipinclo  la  Victoria  del  Bolognese;  ed  al  29  agosto:  Maestro  Pier  A)itonio  Guerzo  ha  co- 
mincialo a  metter  li  colori  sopra  la  sua  facciala  de  Bologna,  et  ha  facto  buon  lavorerò,  e  sci  se- 
guita come  ha  principiato  finirà  presto. 

14.  Luca  Liombone,  al  22  di  febbrajo  del  1491  scriveva  al  Marchese  Francesco  Gonzaga 
di  essere  disposto,  secondo  gli  ordini  avuti,  ad  andar  a  lavorare  a  Marmirolo  de  oro,  arzcnlo,azuro 
et  altri  buoni  colori;  ed  affermava  in  altra  lettera  diretta  ad  un  suo  amico  che  dall'anno  1476 
al  1491  non  aveva  potuto  mai  uscire  da  Mantova  trovandosi  di  continuo  occupato  siccome  pit- 
tore stipendialo  dalla  corte. 

15.  Carlo  del  Manlegna,  che  non  sappiamo  con  quali  vincoli  di  parentela  fosse  stretto  ad  An- 
drea ma  che  certamente  fu  suo  allievo  e  che  si  trasferi  dippoi  ad  abitare  in  Piemonte.  Il  Lanzi 
osserva:  essere  raro  trovarne  cosa  certa  di  Carlo,  confuse  le  opere  sue  dai  dilettanti  con  quelle  del 
caposcuola.  Perciò  si  avrebbe  forse  cagione  a  dubitare  che  egualmente  sia  accaduto  di  quel  dipinto 
adesso  conservato  nella  Galleria  Reale  in  Torino,  il  quale  fu  pubblicato  all'intaglio  ed  illustratp 
dal  chiarissimo  ingegno  di  Roberto  d'Azeglio  senza  però  che  abbia  potuto  addurre  le  prove  per 
averlo  giustamente  attribuito  ad  Andrea  Manlegna.  Che  se  quest'opera  fosse  sicuramente  di  Carlo 
potremmo  da  essa  trarre  argomento  coni'  egli  avesse  seguitata  la  maniera  di  Andrea  senza  ag- 
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giungere  nulla  del  proprio,  e  senza  mostrare  qualche  emanazione  del  proprio  sentire  ;  tanto  tra- 
spare in  ogni  cosa  una  minuziosità  piuttosto  servile.  E  facendo  confronto  di  questo  lavoro  con 
altro  sullo  stesso  argomento  condotto  dal  caposcuola  per  la  sua  privata  cappella  entro  la  Chiesa 
di  Sant'Andrea  di  Mantova,  osserviamo  che  il  primo  manca  dei  pregi  speciali  i  quali  si  rilevano 
nel  secondo;  onde  in  quello  oggi  serbalo  in  Torino  le  espressioni  dei  personaggi  divini  con  nes- 
suno legame  si  riuniscono  fra  loro,  cosi  che  Giuseppe  è  posto  a  leggere  da  un  canto,  e  la  VL-r^inc 
ed  il  bambino  nel  mezzo  nulla  si  curano  di  Giovanni,  di  Anna,  e  di  Gioachino,  i  quali  tutti  atteg- 
giati in  posture  di  troppo  ricercate  riguardano  a  chi  loro  riguarda.  Invece  nella  tela  .Mantovana 
potrebbe  dirsi  che  la  espressione  d' amore  peccasse  di  esagerazione,  tanto  sono  violenti  le  mosse 
dei  due  putti  Gesù  e  Giovanni  colle  quali  mostrano  di  volersi  abbracciare.  !Ma  di  ciò  basti  perchè 
ragionando  sopra  una  ipotesi  potremmo  facilmente  forviare  dall'assunto  che  ci  siamo  prefissi. 

10.  Bernardino  Mantcgna,  uno  dei  iìgliuoli  di  Andrea  detto  dagli  annotatori  al  Vasari  i;  es- 
sere morto  all'anno  1495,  e  che  fu  forse  quello  di  cui  Matteo  Bossi  scriveva-  Maniincam  no- 
strum audio  fdii  mortem  dolenlius  et  gravius;  e  se  questo  pur  fosse  non  deve  però  confondersi 
con  l'altro  dello  stesso  nome  e  casato,  il  quale  al  150G  dipingeva  pei  Signori  Gonzacja,  ed  a  cui 
venne  poi  affidato  dipiììgcrc  In  cappella  f/rande  del  priorato  di  Marcaria,  come  rilevasi  dal  te- 
stamento scritto  al  1."  di  giugno  del  1520  da  Alessandro  Castiglioni.  La  morte  del  qual  ultimo 
trovando  registrata  nel  Necrologio  Mantovano  cosi:  9.  aprii  1528.  Bernardino  Mantignamacstral 
morto  de  fevera  et  calar  in  conlrata  nave,  de  etatc  anni  51,  questi  non  poteva  sicuramente  essere 
stalo  figlio  ad  Andrea,  come  scrisse  il  Coddè  ('2),  siccome  non  fu  ncppur  ricordato  dagli  ani  di  ul- 
tima volontà  del  medesimo  Andrea  stipulati  al  1."  di  marzo  del  1504,  ed  al  21  di  gennnjo  del  150(ì. 

17.  Giovanni  Giacomo  Mantici,  che  nel  libro  dei  mandali  al  foglio  121  agli  anni  1512  e  1515 
si  trova  inscritto  fra  i  pittori  stipendiali  dai  Marchesi  Gonzaga. 

18.  Domenico,  Costantino  e  Luigi  Medici,  dei  quali  diremo  ove  ci  cadrà  di  parlare  di  un"  opera 
clic  crediamo  eseguita  da  due  dei  delti  pittori,  ed  ancora  di  nuovo  quando  alla  Parte  II.' riferiremo 
diversi  documenti  che  li  ricordano. 

1 9.  Perini,  o  Perino.  Nel  Necrologio  di  Mantova  troviamo  scritto  così  :  die  1 G  fcbbr.  1 500.  Donina 
uxor  quondam  magistri  Perini  pictoris,  mortua  est  prò  tino  cancro  in  coni,  montis  ?iigri,  wlatis  ann.  07. 
La  quale  Donina  fu  madre  ad  altro  artefice  di  nome  Giacomo ,  detto  dal  Coddt"'  discepolo  del 
Mantcgna  e  che  gli  era  d'ajulo  specialmente  nel  dipingere  a  fresco  molle  case  di  Mantova,  e  di  cui 
fu  fallo  questo  ricordo  nel  Necrologio  di  Mantova:  adì  9  aprii  1528  Maestro  Jacomo  de  Pgrino 
depcntor  morite  in  coni,  monte  Nigro  de  fevera  continua  in  date  de  an.  00. 

20.  Polidoro.  Il  Ghisolfi  in  due  lettere  scrille  al  Marchese  di  Mantova  nomina  questo  pittore, 
il  quale  lavorava  nel  palazzo  Marchionale  in  Gonzaga.  Cosi  al  21  di  ottobre  del  1  i95:  dice  Lrt.s-rt/a 
appresso  la  camera  dei  cavalli  e  una  bella  cosa  da  vedere  et  maxime  quella  facciata  clic  ha  facto 
Polidoro,  siche  la  signoria  vostra  se  potrà  contentare  se  bene  dicto  Polidoro,  è  stato  un  poco  pigro, 
che  almeno  ha  facto  bene  si  che  quello  se  podrà  perdonare  ;  ed  al  29  di  agosto  del  1490  si  lamenta  per- 
chè maestro  Polidoro  dcpinclore  non  volle  lavorare  et  sono  piii  de  odo  di  che  non  i  ho  visto  che  le 
partito  da  Gonzaga  sen:a  mia  saputa. 

21.  Carlo  Richcsani ,  allievo  del  Mantcgna,  leggesi  sotloscrillo  al  5  di  aprile  del  1508  al 
lestamcnto  di  Cristoforo  Strada:  teste  Carolo  fdio  quondam  Jacobi  de  Richcsanis  pletore  de  cont. 
serpai:  ed  al  21  di  marzo  del  1515  inscritto  pure  nel  libro  dello  la  Massarola .  che  parlenne  al- 
l' archivio  dei  Gonzaga,  in  cui  si  nota  essere  stalo  pagato  al  Uiohesani  certo  danaro,  come  prezzo 
flell'aver  colorili  quattro  grandi  stendardi,  senza  però  aggiungere  più  chiare  nolizie  dell'opera  da 
quello  eseguita. 

22.  Barlolommco,  e  Roberto  Sacchi.  Nel  Necrologio  Mantovano  si  legge:  i." lujo  1512  Bar- 

(1)  —  Op.  cit.  Voi.  V.  a  pag.  181. 

(2)  —  Memorie  h<<.)()ra(iclic  degli  artofìci  Mantovani.  Mantova  iSÓ", 
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tolom.  di  Sacelli  dilo  domcncdio  depcnlor  morto  m  cont.  Hompardo  de  anni  80;  il  quale  fu  uno 
fra  i  ililcUi  discepoli  ili  Andrea  Manlegna,  e  servi  poi  di  ajulo  a  Giulio  Uuuiauo  e  lu  padre  a  Uo- 
bcrlo  la  di  cui  morte  ò  accennala  così:  4  Decembre  1501)  mayislro  Ilobctio  di  Succhi  depcmior 
inorile  in  conlraln  liomj)ardo  de  anni  80. 

25.  Stefano  Speroni  educatosi  alla  scuola  dei  figli  di  Andrea  Manlegna  esso  pure  dippoi  valse 
di  aiuto  a  Giulio  Pippi,  e  mori  al  15G'2  come  apparisco  dal  Necrologio  di  Mantova  nel  modo  che 
sc^ue:  0  novembre  inO'i.  Magistro  Slcvano  di  Spcron  depcnlor  moria  de  febra  ci  cataro  in  la  siru 
de  Liompardo,  et  ftiit  infirmo  f/iorni  ÌO  et  de  mlalc  anni  CO. 

'ì\.  Tondo  —  Agli  anni  141)0  e  1401  lavorava  entro  il  palazzo  Marchionale  di  Marmirolo , 
ed  è  ricordato  da  alcune  lettere  scritte  dal  Gliisullì  al  Gonzaga,  in  una  delle  (piali  al  28  di  foLlrajo 
del  lil)0  è  detto  che:  Tondo  e  quell'altro  depintore  non  mancano  per  fornire  quell'opera  della 
sala,  quale  compare  ogni  dì  mcf/lio;  ed  in  un'altra  al  IG  di  luglio  del  1491  che:  Francesco,  e  Tondo 
insieme  ancora  loro  comcnzarian  a  dipingere  quelli  trionfi  li  quali  a  lor  gè  par  farli  suso  le  tele 
secondo  ha  facto  Messcr  Andrea  Manlegna,  et  dicono  che  così  facendo  faranno  più  presto,  e  saranno 
pili  belle  e  pii'i  durabili  et  ancora  dice  ognuno  cxpcrlo  in  tale  csercitio. 

25.  Bertolino  Topina.  Dalle  lettere  testò  accennale  del  Gliisolfi  ci  vien  fallo  conoscere  come 
all'anno  l'iOi  ([uosto  pittore  lavorava  nel  palazzo  di  Marmirolo,  ed  al  1495  e  1490  in  quello  di 
Gonzaga,  nel  qual  ultimo  luogo  si  ricovdix che:  della  camera  dclli clementi  ne  è  fornite  due  facciate 
che  ha  facto  Bertolino  Topina  diclo  ci  filosofo,  et  sono  quelle  della  terra  e  del  foco  che  sono  fornite 
cxcepto  manca  fare  li  abbassamenti  che  se  farà  presto.  Ila  facto  in  le  altre  due  ima  ponlada  cioè 
quella  dell' ajerc  che  fa  il  diclo  Bertolino,  et  gè  ha  facto  una  figura  grande  del  naturale  che  sede 
suso  un  carro  trionfale  con  uccelli  d' intorno  che  volano  per  l'ajere. 

20.  Giorgio  Vacca  pare  clic  giovinetto  si  educasse  alla  scuola  dei  Manlegna,  ma  cerlanienle 
dippoi  servì  di  ajuto  a  Giulio  Romano  essendo  da  questo  ricordato  fra  i  pittori  che  al  1551  lavo- 
ravano  in  Castello  et  in  altri  lochi.  Dall'atto  di  sua  ultima  volontà  che  fu  letto  da  noi  nell'archivio 
della  Basilica  di  S.  Andrea  in  Mantova,  apparisce  nato  circa  all'anno  1490  e  vivente  ancora  al  1570. 

27.  Valenti,  da  alcuni  detto  Andrea  da  altri  Antonio,  e  che  forse  fu  figlio  a  quel  Valente  Va- 
lenti, il  quale  all'anno  1480  era  incaricato  di  sopravvcdere  alla  fabbrica  della  chiesa  di  Sant'Andrea 
in  Mantova.  Il  Valenti  pittore  di  cui  parliamo  è  ricordato  da  alcuni  mandati  di  pagamento  spe- 
dili sul  finire  del  secolo  XV  d'ordine  di  Francesco  Marchese  di  Mantova,  e  di  costui  parlando  il 
Coddè  scrisse:  i\'è  è  a  dire  come  molli  di  questi  pittori  scolari  del  Manlegna  andassero  in  dimen- 
ticanza, perocché  operando  essi  sotto  di  si  illustre  maestro,  a  lui  solamente,  com'  è  solilo,  era  attri- 
buita la  lode  mentre  essi  a  guisa  di  stelle  che  rimangono  offuscale  fjuando  il  sole  è  suH'  orizzonte , 
restavano  ignoti  a  danno  della  storia  patria  delle  belle  arti. 

28.  Leonardo  Vescnti,  rammentalo  dal  Necrologio  di  Mantova  cosi:  11  Aprilis  lò^S.  Magistro 
Leonardo  Vescnti  depcnlor  morto  de  fevera  in  cont.  cervo,  e  sta  mala  per  mesi  irei  de  elate  an.  50. 
Forse  questo  Vescnti  è  lo  stesso  che  altrove  fu  chiamato  Lonardo  da  Piacenza,  al  quale  dallo  stesso 
Necrologio  si  rileva  essere  al  20  di  aprile  premorto  di  pochi  giorni  una  figlia,  in  quell'  anno  me- 
desimo 1528  in  cui  la  peste  dominava  in  Mantova  ferocemente  cosi  che  la  città  rimase  disertala 
di  abitatori,  come  altrove  abbiamo  dimostralo  (1). 

29.  Pietro  da  Vicenza,  di  cui  non  rimase  se  non  questa  memoria  falla  dal  Necrologio  di 
Mantova:  6  decembre  1527.  Magistro  Fedro  da  Vicenza  depentor  morto  de  fevera  in  cont.  liopardo, 
de  età  anni  00. 

50.  Domenico  Zapelli.  Come  dell'antecedente  pittore  diremo  pur  di  questo  che  fu  solo  ricor- 
dato dal  nostro  Necrologio  in  cui  si  legge:  1  novembre  1^*21.  Mag.°  Dominico  di  Zapelli  dipinctore 
morto  de  fevera  in  cont.  mastino  de  età  an.  70. 

(1)  —  Sludii  statistici  delta  popolazione  di  Mantova;  ivi  1839,  a  pag.  63. 
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Il  numero  degli  artefici  vissuti  in  Mantova  airclà  di  cui  ragioniamo  rende  prova  deircsservi 
state  protettele  arti,  mentre  poclii  di  solilo  si  dedicano  ad  un'arto (juando  non  visi  offrano  propizie 
occasioni  per  esercitarla  ;  ma  di  ciò  Ita^^li  essendo  più  utile  il  discorrere  delle  opere  rimasteci 
fra  le  mollissime  che  pur  andarono  perdute. 

Fra  i  discepoli  di  Andrea  Manlcgna  sembra  che  si  dovessero  annoverare  pei  primi  i  suoi  figli, 
come  quelli  che  devono  avere  avuti  vantaggi  di  gran  lunga  maggiori  in  confronto  di  quelli  che 
possono  essere  slati  concessi  agli  altri  |)cr  apprendere  1"  arte  ;  che  oltre  i  precetti  imparliti  dal 
maestro  a  lutti,  doveva  ad  essi  tornare  di  sommo  giovamento  l'udire  ripetere  gl'insegnamenti  nel- 
l'intimo conversare  in  famiglia ,  con  parole  calde  insinuanti ,  quali  possono  essere  dettale  da  un 
padre  amoroso,  e  più  ancora  il  poter  eglino  esser  sempre  compagni  al  capo-scuola  nelle  opere 
ch'erano  mano  mano  da  lui  condotte  con  tanta  valentia.  Noi  stimiamo  quindi,  per  quanto  spella  alla 
pratica  di  operare,  che  si  siano  trovati  in  circostanze  ollremodo  favorevoli  e  che  abbiano  avule 
lutto  lo  occasioni  propizie  per  superare  gli  altri;  nicnlre  teniamo  per  fermo,  per  quanto  si  rife- 
risce allo  spirito,  che  inceppato  questo  da  precelli  autorevoli,  avrebbero  anzi  dovuto  incontrare 
forti  ostacoli  a  spiegare  una  maniera  indipendente  ed  originale.  Ma  pare  che  Lodovico  e  France- 
sco, figli  di  Andrea  Mantegna,  non  avessero  trasporlo  ])cr  la  pittura,  mentre,  anzi  che  riuscire  ec- 
cellenti, almeno  nel  trattare  la  materia,  hanno  lasciati  tali  saggi,  anche  in  ciò,  da  doverli  slimare 
poco  più  che  ajuli  del  padre.  Infatti  Lodovico,  richiesti  ed  ottenuti  dal  marchese  Gonzaga  l'inca- 
rico e  la  provvisiono  di  Commissario  attese  per  qualche  anno  a  quella  magistratura  civile  nella 
terra  di  Cavriana,  e  circa  all'anno  1509  fini  in  giovine  età  la  sua  carriera  mortale.  Francesco 
poi,  per  quanto  lasciò  scritto  egli  stesso,  avendo  chiesto  ad  un  ministro  di  corte  più  broccia  di  da- 
masco che  non  mi  volsemaidare,  per  cosi  lieve  cagione  si  ristette  per  sei  anni,  cioè  fino  al  1506,  dal 
colorire.  Ollrochè  costui  era  d'animo  inquieto,  più  inchinevole  al  triste  che  al  ben  operare:  ed  ar- 
recando molti  affanni  a  suo  padre  fu  mandalo  dal  principe  neUa  villa  detta  di  Buscoldo  con 
ordino  che  non  uscisse  di  là  senza  speciale  permesso.  Gli  storici  non  accennarono  opere  distinte 
che  fossero  stato  eseguilo  da  questi  duo  fratelli,  e  sappiamo  solo  ch'essi  racconciarono  e  fecero 
compiuta  una  stanza,  rimasta  imperi'ella  per  la  morte  di  Andrea,  cnlro  il  castello;  e  che  più  lardi 
operarono  alcuni  dipinti  per  decorare  la  cappella  di  loro  famiglia,  ondo  dar  spaccio  a  quello  che 
era  sialo  ordinato  dal  padre  moricnle.  Abbiamo  credulo  opportuno  di  dare  in  disegno  questi  ul- 
timi lavori,  e  perchè  fruiti  originali  dei  figli  di  Andrea,  e  perchè  se  ne  conservasse  memoria; 
tanto  più  che  tali  diitiuli  già  guasti  e  patiti  ognidì  vieppiù  van  deperendo  per  essere  situali  in  un 
luogo  mancante  di  aria  e  di  luce. 

Nella  prima  fra  le  opere  condotte  dai  figli  di  Andrea  (che  noi  diamo  disegnala  alla  tavola  25.  ' 
si  vedo  dipinto  sopra  Icla  un  episodio  della  storia  narrata  dall'Evangelista  San  Luca.  Diciamo 
episodio  perchè  non  vi  si  vedono  lo  turbe,  qiun  exihant  ut  baplizarcnliir.  ma  solo  Gesù,  sui  di  cui 
capo  il  precursore  versa  l'acqua  lustrale,  simbolo  della  rigenerazione  per  la  quale  il  Divino  sccso 
in  terra  vi  slabili  un'  epoca  avventurosa  pel  popolo  che  predilesse  ab  derno.  11  componimento  è 
simmclrioo;  nel  mezzo  del  quadro  sono  Gesù  e  Giovanni,  al  lato  sinistro  un  Angelo  che  porla  lo 
vesti  delle  quali  si  era  spoglialo  il  Redentore  ed  al  destro  \m  popolano  roeaule  un  secchio, 
forse  a  maggior  comodità  per  eseguire  il  ballesimo.  Le  quattro  ligure  sono  alleggiale  e  dise- 
gnate a  modo  di  statue ,  hanno  pieghe  minuziose  e  dintorni  assai  duri ,  e  sono  posto  in  mezzo 
a  vcrzurc  ed  a  fruiti.  Pare  che  gli  artefici,  non  ispirati  da  un  senso  religioso  e  morale,  abbiano 
potuto  e  con  molla  fatica  esprimere  che:  dcsccndit  spirilus  sanctus  corporali  specie  sicul  columba 
in  ipsitm  col  dipingervi  in  allo  la  coloudja  a  cui  riguarda  Gesù  e  col  far  protendere  da  questo  la 
mano  a  Giovanni.  Né  certamente  poi  valsero  ad  esprimere  il  senso  allissimo  dello  sacre  scritture: 
vox  de  cacio  facla  est:  Tu  cs  fdius  rncus  dilcclus,  in  te  complacui  miìii,  nò  la  sublimila  del  perso- 
naggio Divino  rappresenlato  a  suscitare  la  fede  di  cui  difettarono  gli  inventori,  i  quali  penetrali 
nemmeno  dalla  forza  d'amore  che  si  racchiude  in  (luello  parole,  no:i  lo  seppero  perciò  tradurre 
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ueir opera:  ondo  il  compoiiimenlo  riusci  vuoto  di  poesia  e  di  alTcUo,  o  riccvcllo  solo  1* impronta 
di  servilità  meditala  sui  precelti  del  capo-scuola. 

Questi  mcdesiuii  ditelli  morali  appariscono  pure  nei  <|uallro  evangelisti  dipinti  sui  muri  di 
quella  stessa  cappcUu,  (  disef,'iiali  alla  tavola  '20."  e  27.°)  sebbene  rispetto  alle  furnu!  vi  si  manilesù 
l'indizio  di  una  maniera  più  larga  e  grandiosa.  Clic  mescliinissiuio  iulalti  si  uioslra  il  concello 
nelle  rozze  figure  sedute  in  bigoncia,  contornate  da  frondi  e  da  frutti,  ai  di  cui  lati  sono  posti 
quasi  compagni  anzi  die  simboli  l'angelo,  il  leone,  l' a([uila  ed  il  bue,  e  tulle  gravate  da  impor- 
tuni ammassi  di  panni.  Le  quali  cose  rivelano  la  impotenza  dei  pittori  ad  imprimere  nella  rap- 
presentanza il  carattere  religioso  di  uomini  scossi  da  celeste  influenza  ed  ispirali  a  narrare  lo 
storie  divine. 

A  queste  opere  crediamo  di  aggiungere  due  bambini  dipinti  sopra  tavole  (disegnati  alla  ta- 
vola 28.'),  le  quali  furono  poste  un  tempo  ad  ornare  la  Chiesa  di  San  Francesco  in  Mantova  (1),  e 
servirono  come  di  episodio  ad  un  più  grande  lavoro  in  cui  erano  figurali  i  dolori  patiti  da  Gesù  per 
la  salvezza  del  mondo.  Le  ([uali  pitture  abbiamo  volute  accennare  sebbene  parli  accessorie  di  un'opera 
che  poi  andò  perduta,  perchè  se  alcuni  pensarono  che  potesse  averle  eseguite  Andrea  Mantegna, 
altri  più  ragionevolmente  giudicarono  invece  che  fossero  slate  condotte  dai  figli.  Dall'  esame  di 
questi  lavori  pare  che  si  possa  dediune  che  Lodovico  e  Francesco  Mantegna  degradarono  l'arte  da 
quel  segno  slesso  a  cui  il  loro  padre  la  aveva  portata,  sia  rispetto  allo  sfarzo  di  erudizione  con 
cui  (luesto  aveva  usato  di  arricchire  i  concelli,  sia  pel  modo  diligente  col  quale  fu  solilo  di  far 
compiuti  i  dipinti. 

Un  altro  di  quei  discepoli  di  Andrea,  che  studiando  piuttosto  la  parola  che  il  senso  ridussero 
l'arte  a  mestiere,  fu  Antonio  da  Pavia  pittore  fin  qui  non  conosciuto,  il  quale  o  venuto  in  Mantova 
con  Michele  suo  zio,  stalo  avanti  da  noi  ricordato,  o  dippoi  allogatosi  nella  scuola  del  celebrato 
Mantegna,  qui  certamente  visse  ed  operò.  Guardando  ad  una  tela  (2)  su  cui  scrisse  il  proprio 
nomo  e  dipinse  Nostra  Donna  seduta  in  trono  col  figlio  Divino  ed  ai  lati  i  Santi  Pietro  e  Giro- 
lamo con  due  frali  (si  vegga  alla  tavola  29.')  possiamo  francamente  affermare  che  l'artefice  non 
d'altro  occupossi  se  non  di  imitare  le  statue  antiche,  mantenendo  nel  dipingere  la  durezza  dei 
marmi  da  lui  prescelti  a  modello.  Nessun  alTetlo,  nessun  sentimento  di  devozione  religiosa,  pei 
quali  si  collegllino  fra  loro  le  varie  figure  e  le  indirizzino  ad  uno  scopo  morale,  appare  infatti  in 
quest'opera,  che  perciò  riesce  incapace  ad  ingenerare  nessun  senso  d'amore  o  di  speranza  negli  a- 
nimi.  Simili  lavori  rivelano  per  se  slessi  il  carattere  di  molti  poveri  ingegni  che  con  timidità  da 
fanciulli  tentarono  di  partecipare  alla  fama  acquistatasi  dal  Mantegna,  valendosi  della  imitazione 
servile  delle  opere  di  ([ueslo.  Quindi  perchè  costoro  non  ebbero  originalità  di  pensieri,  ed  il  cuore 
loro  non  palpilo  di  affetti,  videro  l'arte  ristretta  entro  certi  materiali  confini  segnati  dai  lavori  di 
altrui,  i  quali  non  intesi  imitarono  poi  esagerandone  spesso  i  difetti.  Esemjiio  che  dovrebbe  am- 
maestrare i  giovani  artefici  a  sciogliersi  dagl'impacci  pedanteschi  di  scuola,  cercando  nel  fondo 
dell'anima  loro  quella  scintilla  di  generosa  affezione  che  sola  vale  a  rendere  magnifico  e  sublime 
un  lavoro.  Parlando  di  Antonio  Pavese  notiamo  avere  esso  mostralo  di  non  tenere  neppure  in  grande 
stima  i  precetti  avuti  da  Andrea,  perchè  morto  questo  e  venuto  in  Mantova  Giulio  Romano,  di 
subito  mutala  maniera  gli  servi  di  ajulo.  Così  al  1528  si  trova  inscritto  Antonio  nelle  lisle  de  pit- 
tori che  lavoravano  al  Te,  ricevendone  la  giornaliera  mercede  di  soldi  quindici. 

A  questa  famiglia  di  imitatori  eclettici  pare  non  debba  ascriversi  colui,  di  cui  ignoriamo  il 
nome,  il  quale  vivendo  in  Mantova  dove  già  da  varii  anni  il  Mantegna  vi  era  maestro  dell'arte  e 

(1)  Queste  tavole,  ciascuna  delle  quali  è  alta  cent.  54,  largacene  34,  furono  possedute  da  Gaetano   Susani   ed   oggi 

lo  sono  dai  suoi  eredi. 
(2^  —  Alta  metro  1,  cent.  90;  larga  metro  1,  cent.  5j.  Questo  quadro  fu  posseduto  dal  medico  Masetti,  ed  al  1852 

fu  collocato   nel   patrio  Museo.    Nel   quadro    è  scritto  entro  ad  uno  scudetto  posto  soprala  Vergine:  Esse  dei  ma- 

tretn  quce    hominis  cui  contigit  uni   alma  fave  hic  jìopulo  qua   piotale  vales,   ed   in  fondo  alla  tela:  Antonius 

Papiensis  fé. 
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mol(o  onoralo,  non  però  cliinossi  ad  imitarne  la  maniera,  ma  come  prima  si  allciinc  a^^li  esempii 
ofTcrli  da' più  aniiclii  macslri  Italiani.  Lo  ciie  rilevasi  dal  dipinto  {\]  (di  cui  diamo  il  disegno  alla 
tavola  50.')  csefriiilo,  come  lo  accenna  la  scritta  postavi  sopra  ,  per  volontà  di  cerio  Arelusi 
Cremonese  all'anno  1481.  Lavoro,  clic  a  noi  non  fu  dato  di  conoscere  in  quale  luogo  di  questa 
città  fosse  operalo,  ma  clic  taglialo  insieme  col  muro  su  cui  era  dipinto  fu  posto  presso  la  Catte- 
drale e  modernamente  lavalo,  ritocco  e  bruttamente  sconciato.  Rappresenta  la  Vergine  con  San 
Leonardo,  nei  quali  traspare  la  emanazione  di  fede  religiosa  e  divola  onde  è  a  credersi  che  il  cuore 
dell' artefice  fosse  avvivato  da  una  fiamma  efficace.  Infatti  1"  amabile  o  dolcissimo  volto  di  ^'oslra 
Donna  accarezzalo  dalle  mani  del  Divin  figliuolo  rivela  il  senso  purissimo  del  grande  amore  che  fu 
principio  e  vita  della  nuova  legge  data  ai  Cristiani.  San  Leonardo  posto  li  presso,  pare  anzi  che 
penetralo  quell'altissimo  senso  ne  ricevesse  conforto  di  sicura  speranza;  tanto  bone  lo  sguardo  di 
lui  confidente  ed  allegro  e  la  riverente  modestia  dei  suoi  alti  mostrano  bearsi  avidamente  di  quella 
cara  affezione.  Dicasi  pure  esser  questo  un  lavoro  infantile  dell'arte  rispello  alle  forme,  ma  in 
esso  traluce  la  nobilissima  essenza  d'una  vita  morale  che  naturalmente  c'infonde  un  sentimento 
di  pace,  pel  quale  è  permesso  agli  afflitti  ed  ai  deboh,  ai  pentiti  ed  al  popolo  di  gustare  la  egua- 
glianza di  un  bene  a  tutti  promesso  dall'amore  divino,  onde  fra  i  dolori  che  li  affliggono,  il  loro 
cuore  s'ispira  altamente  a  sperare. 

Guardando  alle  pitture  rimasteci  ci  occorre  parlare  di  due  stato  attribuite  da  alcuni  moderni 
.scrittori  a  Ballista  Spagnuoli  frale  Carmelitano,  poeta,  letterato  di  buona  fama  e  per  santità 
di  costumi  detto  dopo  morte  beato  nel  ciclo.  11  Donesmondi,  ncU' istoria  sacra  di  Mantova,  fu 
il  primo  che  scrisse  avere  lo  Spagnuoli,  già  amico  al  Mantegna,  per  suo  diletto  operalo  in  pittura, 
quindi  lo  ripeterono  il  Volta,  il  Coddò  ed  il  Susani  accennando  come  lavori  di  lui  i  due  dipinti 
de'  quali  ci  facciamo  a  discorrere.  Intorno  alle  quali  opinioni  basta  a  noi  di  osservare  che  il  modo 
usato  nell'uno  dei  quadri  è  mollo  diverso  da  (piello  che  si  vede  nell'altro,  per  cui  pare  irragio- 
nevole che  ambidue  potessero  essere  immaginati  dalla  stessa  mente  e  condotti  dalla  medesima 
mano.  Che  se  è  accaduto  talvolta  di  doverci  persuadere  che  alcuni  pittori  cambiassero  modi  e  ma- 
niera (quasi  mai  o  rare  volte  però  concezioni  e  pensiero),  ciò  fu  per  prove  indubbie  e  per  docu- 
menti sicuri  dell'essere  quello  inusitato  procedere  derivalo  da  straordinarie  cagioni.  Ma  nel  caso 
nostro  concorrono  a  provare  il  contrario  ed  il  silenzio  mantenutone  da  alcuni  storici,  e  1"  opposto 
parere  di  altri.  Cosi  il  Giovio,  il  Lamonuye,  l'Ambrosi,  il  Pensa,  il  Wciss  ed  altri  biografi  dello 
Spagnuoli  hanno  taciuto  ch'egli  avesse  dipinto;  ed  il  dolio  concittadino  Antonio  Mainardi  (2) 
con  molte  buone  ragioni  smcnli  quello  che  era  stato  scritto  da  altri  senza  alcun  fondamento.  Pcr- 
loccliè  noi  ci  crediamo  in  dirilto  di  enunciare  questi  due  dipinti  come  lavori  eseguiti  ad  epoche 
diverse  e  da  due  diversi  pittori  fin  qui  sconosciuti.  Nel  primo  quadro  (lì)  (di  cui  ò  dato  il  disegno 
alla  tavola  ol.'')  sono  colorili  sopra  tela  Giuseppe  d'Arimatea,  Nicodemo  ed  un  altro  che  depon- 
gono il  corpo  morto  di  Gesù  entro  al  sepolcro,  alle  quali  figure  il  pittore,  per  fare  più  ricca  la 
scena,  aggiunse  Giovanni  l'Apostolo  e  due  Marie,  di  cui  una  rapprosontò  comprosa  da  disperato 
dolore.  La  quale  Maria,  alleggiata,  colle  braccia  innalzate,  a  smodalo  pianto  e  prorompente  in  grida 
acutissimo,  sombra  a  noi  che  non  si  colleglli  colla  espressione  generale  di  profonda  mestizia  at- 
tribuita al  dipinto;  oltrecchè  quei  moli  violenti  distraggono  il  pensiero  dalla  dignità  del  soirgcllo. 
Che  tale  opera  non  fosse  dirillamcnte  suggerita  dal  cuore  ma  soltanto  dallo  studio  sui  precetti 
del  capo-scuola  vieppiù  lo  dimostrano  lo  ricerpale  movenze  copialo  dalle  statue  antiche,  la  sim- 
metria prospettica  con  cui  le  figure  sono  distribuite  od  il  IVaslaglio  minuzioso  dei  panni  imitanto 
i  marmi  pagani,  che  in  ipiesto  quadro  appariscono.  Lo  che  ci   conforma   avere   il  Mantegna  col 

(1)  —  Atto  cent.  70,  largo  ceni.  8G. 

(2)  —  Nel  giornale  intitolato /«  lìibliolcca  Ilaliana.  {Milnno.  18il  )  nel  Tomo  1  a  jias.  91. 

(3)  —  Alto  metro  1,   cut.   88;    largo    metro  1,   cent,   tìl;    ha   molto    solVerlo   per   f  abbandono   in   cm    fu    lasciato 
entro  la  sacrestia  della  Compagnia  del  lìcdenlorc  nella  ciiiesa  ili  Sant'Andrea. 
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nuovo  sistema  ila  Ini  iiilrodollo  nporla  ima  via  fatilo  al  dccadimonto  doli' arte,  il  qiialo  però  nes- 
suno avrt'hbo  iinma^iualci  elio  si  presto  o  si  hassauionle  avesse  duvutu  accadere  in  Italia. 

11  secondo  (piadio  (1  altiilmito  alln  Spaj,M»noli  (da  noi  dato  in  disegno  alla  tavola  52. ')  fu  tiri 
tempo  collocato  sopra  la  baia  entro  cui  furono  riposte  le  spoglie  mortali  del  boato  IJarlolomoo  dei 
l-'anli,  amico  e  compagno  al  sudilollo  Sp.ignuoli.  Crediamo  che  non  prima  dell'anno  14'.J."j  fosse 
operala  detta  pittura  porcile  in  (pioll'aniio  ap[)unlo  avvenne  la  morte  del  Fanti  frale  Carmelitano.  (2) 
In  questo  grazioso  (piadretto  ap])iijono  modi  non  comuni  ad  usarsi  a  quoll' epoca,  ed  in  esso  si  rac- 
chiudono concetti  poetici,  mistici  e  mitologici,  i  (piali  mescolali  tutti  insieme  a  capriccio  usò  il 
pittore  per  eseguirne  un  lavoro  cristiano.  Nulla  ostante  in  detta  opera  sembra  a  noi  elio  appari- 
scano gli  indizii  di  ingegno  svegliato  ed  originalità  di  pensiero,  onde  se  pure  è  a  credersi  che  l'ar- 
lelìce  pervenisse  nell'arte  a  buon  grado  per  lo  studio  e  per  molta  erudizione,  per  entro  si  traveg- 
gono però  le  emanazioni  di  certi  principii  che  persuadono  non  avere  le  discipline  scolastiche  po- 
tuto solTocare  in  lui  intieramente  le  ispirazioni  suggerite  dal  cuore.  Qui  fu  posto  il  cadavere  del 
Fanti  con  il  capo  sorretto  da  nn  angelo,  e  l'anima  di  lui,  in  forma  di  piccola  e  nuda  figura  so- 
stenuta da  un  Genio,  al  modo  che  usarono  i  Greci,  si  innalza  fra  lo  splendore  di  vivissima  luce 
verso  la  sede  beata  del  cielo.  Molli  angioletti  e  cherubini,  tinti  del  colore  dell'aria,  spessi  svolaz- 
zano entro  la  povera  cella  per  tanti  anni  abitata  dall'umile  frale,  ed  allegri  e  festevoli  palesano 
la  gioja  di  quel  beato  trionfo.  Del  quale  trionfo  non  mostrano  avvedersi  i  cinque  frati  dell'ordine 
(<armclitano  che  sono  di|»inli  riverenti  in  allodi  chinarsi  devolamcnlc  avanti  l'uomo  santo,  prepa- 
rali ad  esercitare  gli  uffioii  funebri  e  fortomontc  commossi  per  naturalo  affezione  al  compagno.  Dopo 
avere  accennato  cosi  ciò  che  ci  parve  di  rilevare  di  buono  e  di  difettoso  nel  dipinto  leste  ricordato, 
vogliamo  osservare  che  tali  sensi  composti  di  sacro  e  di  profano,  e  questo  genere,  se  ci  è  permesso 
dire,  di  mitologia  cristiana  non  ebbero  ad  impiegare  mai  i  primi  pittori  Italiani  siccome  per  la 
loro  viva  fede  avrebbero  credulo  di  ronùerc  con  tali  mozzi  un  cullo  idolatra  alla  divinità.  Nò  Giotto 
infatti  dipingendo  in  Assisi  la  morte  di  San  Francesco,  nò  lo  Stamina  in  Firenze  quella  di  San 
Girolamo  si  valsero  di  mozzi  che  non  fossero  perfettamente  conformi  a  uomini  religiosi  ed  ai  do- 
gmi cristiani,  e  por  questi  anzi  si  elevarono  a  sensi  semplici  ed  insieme  sublimi.  3Ia  a  tale  mal 
uso  introdottosi  più  tardi  forse  furono  di  incitamento  le  dottrine  poetiche  doH'Alighicri,  per  le  quali 
nella.  Divina  Commedia  forzò  la  storia  Evangelica  ad  esprimere  le  umane  passioni,  onde  quelle  dot- 
trine dovettero  inlluire  generalmente  come  dapprima  avevano  fatto  in  Firenze  o).  Quindi  lo  studio 
posto  sugli  antichi  marmi  e  la  imitazione  di  questi  furono  cagioni  che  venisse  universalmente  ac- 
cettata la  riprovala  maniera  di  valersi  delle  dottrine  pagane  per  esprimere  le  cristiane  e  per  rap- 
presentarle scolpite  e  dipinte.  Contro  siffatta  maniera,  scrisse  il  Rio,  (4)  avere  predicato  frate  Sa- 
vonarola: a  Pour  déconcerler  l'enthousiasme  des  érudits  qui  avaicnl  loujours  le  regard  fixé  sur 
.  l'anliquité  classique,  il  leur  monlrait  à  l' orioni  les  trisles  débris  de  celle  race  grecquc  dévo- 
»  rèe  par  la  lepre  inlellecluale  que  son  schisme  avait  rendue  incurable  et  également  impuissanle 
»  à  socouer  le  joug  des  barbares  et  colui  do  l'erreur.  »  Non  però  gli  scrittori  e  gli  artefici,  fra' quali 
il  Manlegna,  si  ricredettero  dal  mantenere  quel  fallace  sistema,  perchè  trovandovi  un  mezzo  pro- 
pizio ad  aprire  vasto  campo  alle  loro  immaginazioni  ferventi  ed  a  procurare  l' opportunità  di 
maggior  sfarzo  nelle  forme  esteriori,  non  temerono  punto  che  questi  aiuti  polenti  a  sussidiare  la 
materia  avrebbero  a  poco  a  poco  ridotta  l'arie  vuota  di  un  senso  morale.  Per  questi  fatti  di  non 
lieve  importanza  verificatisi  in  Italia,  crediamo  che  non  debba  apparire  indifferente  a  chi  riguardi 
alla  storia  dell'arti  il  tener  conto  delle  modificazioni  inlrodollesi  nella  pittura  in  una  o  nell'altra 

(1)  —  Allo  cent.  32,  largo  cent.  75;  posseduto  dagli  eredi  di  Gaetano  Susani. 

(2)  —  Intorno  a  ciò  si  leggano  le  dotte  osservazioni  fatte  da  Federico  Amadei  al  T.  li  a  pag.  482  dell' Op.  Cit. 
(5)  —  Osserva  il  Rio  che  il  Savonarola  ne' suoi  discorsi  mostrò  avoir  cu  sjìecialmcni  en  vue  l' idolatrie  inldlecluclle 

oit,  Florence  élait  alors  plongée. 
{A)  —  Op.  Cit.  al  cap.  Vili  a  pag.  '20,  ricordando  il  Sermon  da,  veiidredi  ap-éi:  la  II.  dimancJie  de  Carente. 
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provincia  per  opera  ancora  di  un  solo  maestro,  pcrcliè  per  queste  si  spiega  come  derivassero 
alcune  originalità  nazionali  e  si  dimostrano  le  cause  di  alcuni  fatti  municipali  clic  lurono  o  non  in- 
lesi 0  nialaniento  spiegali  per  mancanza  ili  nozioni  intermedie.  A  noi,  per  ciò  clic  riguarda  a 
Mantova  basterà  di  osservare  clic  se  (jui  furono  alcuni  che  educali  nella  scuola  di  Andrea  Man- 
legna  seguitarono  ciecamente  e  con  modi  servili  la  maniera  del  capo -scuola  e  perciò  andarono 
degnamente  confusi  nel  novero  di  coloro  che  furono  volgarmontc  chiamati  piltnri  Mantcgncschi; 
vi  sono  slati  però  altri  che  sehltcnc  educati  cogli  stessi  precetti  per  straordinaria  forza  d'ingegno 
spiegarono  anche  in  mezzo  ai  difetti  una  originalità  di  pensiero,  onde  non  meritano  di  essere 
collocali  così  alla  rinfusa  nella  massa  spregevole  di  gretti  imitatori.  Del  resto  crediamo  che 
essendo  l'arte  a  quo' tempi  molto  onorata  e  protetta  dai  principi,  sehhene  per  fini  indiretti,  ed 
avuta  in  estimazione  dall'universale,  dovessero  gli  artefici  mantenere  di  sé  ben  alto  concetto,  e 
tener  conto  gelosamente  dei  varii  gradi  con  cui  allora  si  trovavano  ordinati;  onde  la  parola  di- 
scepolo non  doveva  «(piivnlerc  a  quella  di  ajulo  o  di  esecutore  materiale  dei  pensieri  di  un 
capo- scuola.  Che  anzi  il  mal  uso  di  ridurre  i  discepoli  a  semplici  esecutori  delle  invenzioni  dei 
capi -scuola  fu  introdotto  per  la  prima  volta  dal  Sanzio  allora  che  Leone  decimo  affidategli  molle 
e  vaste  pillurc,  si  valse  dell'opera  dei  suoi  creati  per  farle  spacciate,  non  pei  mettendo  a  questi, 
lui  vivente,  di  eseguirne  alcuna  da  loro  stessi  immaginala  e  condotta.  Dippoi  Giulio  Pippi  ed  il 
Penni  continuarono  quello  sconcio  sistema,  il  quale  essendo  contrario  al  progredire  delle  arti  e 
favorevole  a  perpetuare  i  prcgiudizii  inveterati  delle  scuole,  procurò  che  si  sviluppasse  il  germe  di 
quei  due  veleni  che  più  tardi  attoscarono  l'arte,  la  maniera  e  la  convenzione.  (1)  Ma  a  tempi  di 
cui  parliamo  pare  cerlamentc  che  a  tale  modo  non  procedessero  le  arti,  argomentandolo  dalle  va- 
rie maniere  con  cui  furono  eseguite  le  opere  e  dal  rilevare  che  sono  nuovi  ed  ignoti  i  nomi  di  co- 
loro che  servirono  di  ajulo  ad  altrui,  come  quelli  ricordati  di  Tondo,  del  Topina,  di  Polidoro,  di 
Guerzo  e  di  altri  che  lavorarono  dal  1490  al  1496  nei  palazzi  marchionali  di  Gonzaga  e  di  Mar- 
mirolo.  Ed  anzi  se  si  rifletta  che  sono  slati  in  Mantova  contemporaneamente  a  coloro  che  servi- 
rono di  aiuto  ai  capi -scuola  altri  che  si  resero  distinti  per  la  originalità  delle  loro  opere,  pare 
che  si  debba  credere  che  i  signori  Gonzaga  abbiano  avuta  l'intenzione  di  tenere  presso  di  sé 
buon  numero  di  artefici  più  per  lusso  o.  per  fasto,  che  per  vero  amore  alle  arti  e  per  sincero  de- 
siderio di  giovare  al  paese.  Ed  è  ciò  tanto  vero  che  non  facendo  essi  debita  stima  del  sapere  e 
delle  virtù  dei  pittori  che  si  trovavano  ai  loro  servigi,  si  valevano  del  pennello  di  altri,  paghi  e 
contenti  di  poter  vantare  molti  artefici  e  molti  lavori;  ^ì)  onde  essendo  in  Mantova  Andrea  Man- 
legna  vi  chiamarono  da  Verona  il  Monsignori,  e  lui  vivente  e  viventi  i  figli  di  Andrea  elessero 
primario  pitlore  Lorenzo  Costa  Ferrarese,  che  poi  spogliarono  del  nobile  ufficio  per  confidarlo  a 
Giulio  Romano.  L'  esame  sopra  altre  opere  in  cui  appariscono  modi  diversi  da  quelli  che  furono 
insegnali  dal  Mantegna  varrà  a  viemeglio  confermare  quanto  viene  asserito. 

Correndo  il  secolo  decimoquinto  fu  costume  in  questa  città  di  abbellire  lo  fronti  cstornc 
delle  case  con  ornati,  pitture  ed  istorie  dipinte.  Di  queste  opere  poche  oggi  rimangono  a  vedersi 
e  perchè  molle  deperite  e  perdute  nel  volgere  de'tempi,  e  perchè  altre  con  malaugurato  consiglio 
modernamente  coperte  di  calce.  Guardando  agli  avanzi  di  (piosle  pitture  e  ad  altri  lavori  eseguiti 
a  quell'epoca  slessa  sopra  tavole  e  sopra  telo,  in  alcuni  appajono  concetti  e  maniere,  foggia  di 
vcsli  e  costumi  che  chiaramenlc  dimostrano  la  influenza  esercilalavi  dalla  scuola  tedesca  ;  in  altri 
la  severità  magistrale  innestata  ai  modi  gentili  usali  da  Giovanni  Bellini,  le  di  cui  opero  perciò  devo 
credersi  che  fossero  stale  molto  studiate  od  anco  imitate  dagli  artefici  nostri.  Conforme  alla  seconda 
maniera  testé  accennata  pare  a  noi  che  sia  il  dipinto  in  cui  è  rappresentata  una  grazia   impartita 

(1)  —  Cosi  Sdisse  il  Marcliosc  ficlro  Selvatico. 

(2)  —  Dallo  IcUero  scrilte  dai  Gonzaga  si  rieoiila  avorc  qnosli  rirlii'sli  lavori  a  Pior  Poniciino  rd  a  Giovanni  Pol- 
lini qnando  viveva  in  Mantova  il  Mantegna;  .i  RafTacllo  Sanzio  qnaiulo  (jui  era  il  Costa,  e  ad  altri  pittori  contem- 
poranei a  Giulio  Romano. 
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ail  un  cavaliere  da  donna  di  santi  costumi.  Questa  pittura  (data  in  disegno  alla  tavola  53.')  fece 
parte  di  più  vasto  lavoro  pel  (piale  entro  diversi  coniparlinienti  di  stucco  furono  colorite  nei  quat- 
tro lati  esteriori  di  una  cassa  (Ij  le  storie  allusive  alla  vita  di  mia  suora  dell'ordine  Domenicano. 
Forse  in  quella  cassa  era  stato  riposto  il  cadavere  della  detta  claustrale  onde  si  voile  all'esterno 
ricordarne  i  meriti  e  le  virtù  per  ingenerare  viemeglio  devozione  negli  animi  dei  fedeli  che  vene- 
ravano il  corpo  della  donna  santificata  entro  allogatavi.  Noi  ci  siamo  curati  di  mantenere  la  me- 
moria di  (Miesla  pillina  sia  perchè  ci  parve  cosa  imlegnissima  che  ipiesl' unica  reli(|uia  di  un  pre- 
giato lavoro  andasse  dimenticala  del  tutto,  sia  perchè  in  essa  vi  si  accolgono  pregi  capaci  a  chia- 
rirò l'istoria  dell'arti.  In  questa  tavola  infatti  appare  popolarità  di  concetto:  con  molla  naturalezza 
vi  è  rappresentata  una  festa  devota  del  popolo,  ond(;  le  molle  femmine  quivi  raccolte  animate  da 
fede  verso  la  donna  predilella  da  Dio  non  meravigliano,  ma  godono  del  chinarsi  riverente  del  ca- 
valiero,  il  quale  accompagnalo  da  pochi  donzelli  si  alleggia  ad  umile  e  dignitosa  movenza,  ed  è 
compreso  da  religioso  pensiero.  Verità  più  che  studio,  il  cuore  più  che  la  mente  poterono  certa- 
mente suggerire  al  pittore  si  graziosa  concezione,  la  quale  per  so,  stessa  appalesa  essere  slata 
frutto  di  vivissima  fede,  dando  così  la  certezza  che  l'inventore  non  poteva  essersi  educalo  alla  scuola 
di  Andrea  Manlegna. 

Parlando  di  opere  delle  quali  sono  ignoti  gli  autori  dohhiamo  ricordare  alcuni  affreschi  che 
furono  eseguiti  nel  secolo  decimo  quinto  entro  la  chiesa  di  San  Francesco  per  ornare  la  cappella 
dedicata  a  San  Bernardino.  L'Amadci  nella  sua  Cronaca  di  Mantova  narra  che  all'anno  1450:  » 
»  erano  ancora  recenti  in  Mantova  le  memorie  dei  frulli  spirituali  delle  prediche  del  padre  Bcr- 
»  nardino  da  Siena,  capo  degli  osservanti  di  San  Francesco,  fatte  per  un'intiera  quaresima:  es- 
»  sondo  questo  servo  di  Dio  già  morto  e  ricorrendo  la  celehrazionc  in  Roma  dell'anno  Santo,  fu 
»  da  papa  Nicolò  V  canonizzalo  per  Santo,  ed  in  Mantova  se  ne  fecero  pubhliche  allegrezze;  ìd 
»  tal  congiuntura  li  Gonzaghi  che  professavangli  una  particolare  divozione  alzarono  ad  onor  suo 
»  nella  chiesa  di  San  Francesco  un  altare  a  man  destra  entrando.  »  Il  quale  altare  più  lardi 
venne  adornalo  con  varii  dipinti  detti  dal  Cadioli  fatti  di  mano  d'uno  degli  scolari  del  Mantcgna. 
AU'aimo  I85'2  avendosi  dala  mano  ad  adattare  la  della  chiesa  a  nuovi  usi  di  militare  servigio,  e 
dovendosi  atterrare  in  gran  parte  i  muri  su  cui  erano  le  dette  pitture,  il  Municipio  veduta  l'impos- 
sibilità di  trasportare  quegli  affreschi  curò  saggiamente  che  il  pittore  Giuseppe  Razzelti  rilevasse 
con  lucidi  quanto  ancora  avanzava  di  tali  lavori  affine  di  mantenere  memoria  non  solo  dei  compo- 
nimenti, ma  ancora  delle  forme  e  dei  modi  coi  quali  erano  stali  rappresentali;  pregi  cerio  i  mi- 
gliori che  apparissero  in  quelle  opere.  Per  tale  modo  il  patrio  Museo  oggi  possiede  sopra  quat- 
tro cartoni  le  storie  dipinte  che  un  tempo  decorarono  la  cappella  già  ricordala  ;  due  delle  quali 
storie  l'una  presso  all'altra  erano  poste  superiormente  ed  a  cui  sottostavano  le  altre  due.  Nel 
primo  dipinto,  (se  ne  vegga  il  disegno  alla  tavola  54.")  di  cui  il  cartone  è  alto  melri  2  centi- 
metri GO,  largo  mei.  2,  cent,  lo,  crediamo  rappresentarsi  Bernardino  Albizcschi,  di  illustre  fa- 
miglia Senese ,  che  chiede  ai  priori  della  confraternita  detta  della  Scala  di  esservi  associato 
per  servire  agl'infermi  nello  spedale  di  Siena.  E  il  porgere  fiori,  come  fa  il  giovanetto,  fu  costume 
a  quc'tempi  di  chi  impetrava  una  grazia  o  favore,  ed  indizio  della  purità  del  chiedente;  e  l'atto 
del  lavare  delle  mani  in  cui  è  alleggiato  uno  dei  medici  alluse  forse  alla  peste  eh'  ebbe  ad  infie- 
rire in  Siena  al  1595,  durante  la  quale  Bernardino,  a  soli  tredici  anni  di  età,  aveva  date  molte 
luminose  prove  di  carità  e  di  amore  assistendovi  gli  ammorbati. 

Nel  secondo  quadro,  (disegnato  alla  tavola  55.")  il  di  cui  cartone  è  alto  melri  2,  centimetri  60, 
largo  mei.  2,  cent.  18,  si  raffigura  lo  slesso  Albizeschi  nel  luogo  di  Columbicra  (poco  lontano  da 

(1)  —  Non  sappiamo  a  qiial  convento  avesse  appartenuta  questa  cassa,  ma  solo  clie  posseduta  da  ultimo  dal  medico 
Botluri,  dopo  la  morte  di  questo  fu  fatta  in  pezzi,  ed  i  dipinti  andarono  guasti,  meno  quello  di  cui  parliamo  (alto 
cenliuielri  38,  largo  cent.  48,)  che  fu  posseduto  da  chi  ne  fece  mercato. 
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Siena)  allorché  bramoso  di  vita  monastica,  all'anno  1404  si  ascrive  all' ordine  religioso  dei  Fran- 
cescani di  slrclla  osservanza,  e  falla  la  professione  ne  riceve  le  vesti. 

Il  terzo  affresco,  (disegnato  alla  tavola  oC")  il  di  cui  cartone  è  allo  metri  2,  conlimetri  14  , 
largo  metro  1,  cent.  20,  ci  pervenne  mulilato  por  colpa  di  un  muro  sopra  coslrnllovi  prima  che 
si  desse  opera  ad  eseguirne  i lucidi;  e  sebbene  perciò  non  possa  apparire  chiara  la  rappresenta- 
zione di  quel  componimenlo,  pure  da  ciò  che  ancora  è  rimasto  giudichiamo  che  il  pittore  vi  avesse 
raffigurato  Bernardino  allora  che  al  1420  «venne  in  Mantova  a  predicare  la  quaresima  per  opera 
»  di  Paola  Malalesta  moglie  a  Giovanni  Francesco  marchese  Gonzaga  »  (I)  assistendovi  i  canonici 
della  Caltcdrale,  le  milizie,  ed  il  popolo. 

Lo  stesso  santo  nel  quarto  carlouo,  allo  metri,  2  centimetri  S2;  largo  metri  2,  cent.  14,  'dolo 
in  disegno  alla  tavola  ST.')  si  vede  giunto  agli  estremi  della  vila;  e  bonohò  allora  corresse  l'anno  1444 
e  Dcrnardino  si  trovasse  in  Aquila ,  pure  con  aperto  anacronismo  il  pittore  adulando  i  principi 
suoi  committenti  volle  introdurre  nel  quadro  Luigi,  il  primo  dei  Gonzaga  che  ebbe  dominio  in  Man- 
tova, (2)  che  insieme  alla  moglie  assiste  all'infermo;  mentre  alcuni  uomini  posti  più  avanti  sono  occu- 
pati a  preparargli  il  sepolcro.  Le  quali  pitture  eseguile  con  castigalo  disegno  ,  quanlun(|ue  mancanti 
di  correzione  prospellica  e  di  intelligente  vaghezza  di  colorire  se  offrono  prova  di  essere  state 
condotte  da  uno  o  da  più  artefici  educatisi  alla  scuola  dei  Mantegna,  non  valgono  però  a  chiarire 
da  chi  fra  i  molli  creati  potessero  essere  stale  eseguite,  siccome  in  questi  lavori  i  modi  e  lo  stile 
impiegativi  differiscono  da  quelli  che  nei  loro  ce  ne  mostrarono  gli  csempii  i  figli  di  Andrea ,  il 
Monsignori  ed  altri  discepoli  di  esso  Mantegna.  Che  anzi  dai  concolli  e  dal  modo  di  disegnare  ado- 
perali in  questi  diversi  affreschi  ci  pare  che  si  mostri  innestata  alla  maniera  derivata  dai  precelti 
e  dagli  csempii  del  Mantegna  quella  che  fu  frutto  dello  studio  e  della  imitazione  di  altri  capi-scuola 
Italiani.  Cosi  in  uno  dei  dipinti  (cioè  quello  disegnato  alla  tavola  54.')  appare  accoppiato  quello 
del  Dellini;  e  nell'altro  (disegnalo  alla  tavola  57.')  rilevasi  un  modo  largo  e  grandioso  che  ri- 
corda la  maniera  impiegala  da  Tommaso  Gnidi  detto  il  Masaccio  in  Firenze,  onde  noi  sospet- 
tiamo che  non  fosse  stalo  un  solo  il  pittore  che  li  avesse  eseguiti.  A  rendere  prova  più  evidente 
delle  differenze  che  furono  da  noi  accennate,  ed  a  mostrare  il  valore  nel  disegnare  di  codesti  creati 
del  Mantegna,  abbiamo  voluto  dar  lucidate  in  disegno  quattro  delle  teste  che  furono  dipinte  nelle 
storie  ora  dcscrille;  una  cioè  raffigurante  il  gioviniUto  Alhizeschi  (alla  tavola  58.'),  l' altra  del  santo 
fatto  cadavere  (alla  tavola  58."  fig.  2.'),  e  quelle  di  due  frali  (alla  tavola  50.')  che  cantano  preci 
mentre  Bernardino  viene  associato  all'ordine  religioso  dei  Francescani.  Di  queste  teste  le  tre  ul- 
time mostrano  una  verità  ammirabile  e  ad  un  tempo  un  far  largo  al  mudt»  appunto  di  cui  diede 
csempii  il  Masaccio  al  principiare  del  secolo  decimo  quinto;  moulrc  invece  nella  prima  apparisce 
un  far  secco  e  minuzioso  nei  contorni  giusta  la  maniera  usata  dai  ndlini  in  Venezia. 

Parlando  dei  discepoli  di  Andrea  Mantegna  ci  rimane  a  dire  di  Giovanni  Francesco  Carello 
e  dei  Monsignori,  i  quali  tutti  se  non  ebbero  la  forza  di  richiamare  l'arte  a  spirituali  principii  (es- 
sendo stata  fin  allora  condotta  già  troppo  al  basso  dagli  uomini  stessi  reputati  ed  illustriì  mostra- 
rono però  di  sentire  il  vero  e  di  essere  capaci  d'inspirarsi  all'affello.  Giovanni  Francesco  Carolto, 
educato  in  Verona  sua  patria  dal  pittore  Liberale,  ancor  giovinetto  si  condusse  a  Mantova  por 
udire  precetti  da  Andrea  .Mantegna.  Quantunque  il  A' asari  racconti  che:  «  Andrea  mandava  di 
»  fuori  dello  opere  del  Carolto  per  sua  mano  ;  »  pure  osservando  alle  pitture  di  Gian-Francesco 
dobbiamo  dedurre  che  questi  abbia  pur  sempre  mantenuto  nelle  invenzioni  concetti  .suoi  proprii 
che  non  possono  confondersi  mai  con  ([uclli  dei  Mantegna.  11  quadro  eh'  ci  fece  in  olà  giovanile 
basta  solo  a  prova  sicura  di  quanto  alTermiamo,  che  cerlamoulc  non  si  deve  guardare  agli  altri 
lavori  che  lo  stesso  artefice  eseguiva  dopo  che  fattosi  maestro  aveva  crealo  in  sua  patria  una  ma- 

(1)  —  Doncsmondi,  op.  cit. 

(2)  —  Bene  apparisce  esservi  qui  stato  raffigurato  il  Gonzaga  da  raffronto  fatto  della   immagine  dipiotavi   con  altra 
che  venne  scolpita  sopra  un'antica  medaglia. 


niera  diversa  da  <iiiclla  già  imparata  in  Mantova.  Noi  dipinto  clic  qui  egli  fece  e  clic  tuttodì  si 
conserva  nel  haltistcrio  della  chiesa  di  Santa  Mai ia  della  Carità  f;  (dato  in  disegno  alla  tavola  40,, 
raflì'nnò  sotto  umane  l'orme  alcuni  |»ersonaggi  divini,  le  di  cui  significa/ioni  non  ci  è  dato  spie- 
gare egualmente  per  tutti,  sebbene  il  tenia  propostosi  certamente  alluda  al  giudi/io  che  verrà  l'atto 
di  O'^nuno  dopo  la  morte.  Tema  che  se  per  se  stesso  suona  tremendo  all'  orcccliio  dei  credenti 
seppe  però  temperarsi  dall'anima  gentile  del  nostro  pittore  per  gl'indizii  entro  espressivi  di  con- 
fidente speranza.  Iiil'atli  il  Carollo  mostrò  avere  ben  addentro  penetrato  il  senso  d'amore  clie  nelle 
dottrine  del  Redentore  apparisce  l'oiidamento  precipuo  della  nuova  legge  data  ai  Cristiani,  ponendo 
qui  il  Salvatore,  0  come  altri  vogliono  Giovanni  l'Apostolo,  in  atto  di  sorreggere  il  vessillo  di  pace, 
e  dipingendo  Michele  con  volto  dolcissimo  ed  in  postura  molto  graziosa,  onde  manifestano  che  la 
divina  "iustizia  sarebbe  compagna  alla  misericordia  infinita.  Il  modo  di  disegnare  rivela  semplicità 
casti"-ata  ed  imita  più  il  lare  usalo  dal  Perugino  o  dal  Sanzio  che  quello  del  Mantegna ,  dal  che 
è  prova  che  il  Carollo  non  ne  contrasse  abitudini  servili,  ma  che  dall'esempio  di  lui  lece  ragione 
a  salire  camminando  la  via  additatagli  dal  cuore. 

Quelli  poi  che  sebbene  lungamente  vissuti  in  Mantova  ed  educati  alla  scuola  di  Andrea  non 
però  devono  essere  confusi  coi  pittori  Manlcyneschi ,  e  che  anzi  pel  loro  modo  di  fare  segnarono 
un'  epoca  distinta  ed  illustre  nella  nostra  pittura,  furono  i  Monsignori.  Uno  di  questi  si  nominò  il 
famusìssimo  frate  Giocondo  (dal  Vasari  detto  frale  Cherubino)  erudito  in  quasi  tutte  le  scienze 
ed  arti  nobili  ina  specialmente  neW  Architettura  (2).  11  secondo  fu  Girolamo  pur  esso  frate  di  re- 
ligiosi costumi,  il  quale  assistendo  agli  ammorbali  ne  contrasse  il  contagio  e  morì  in  Mantova 
di  peste.  Costui  quantunque  apprendesse  la  pillura  dal  Manlegna  si  diede  ancora  a  studiare  le 
opere  di  Leonardo  da  Vinci,  delle  quali  ne  esegui  diverse  e  bellissime  copie,  e  fra  le  altre  quella, 
come  scrisse  il  Vasari,  «  del  cenacolo  che  quegli  fece  in  Milano  a  Santa  Maria  delle  Grazie,  ritratto 
>  tanto  bene  ch'io  ne  stupii.  »  Un  lavoro  di  Girolamo  che  è  rimasto  in  Mantova  colorito  sul  muro 
mostra  come  egli  per  forza  d'ingegno  fosse  riuscito  assai  bene  ad  armonizzare  i  modi  usati  dal 
Vinci  e  dal  Manlegna  coi  suoi  proprii  così  che  tulio  insieme  compose  una  maniera  originale  e 
grandiosa.  La  pillura  (3),  di  cui  diamo  il  disegno  alla  tavola  41,  è  collocala  nella  sacrestia  della 
chiesa  di  San  Barnaba  e  rappresenta  la  Vergine  col  figlio  ;  nella  esecuzione  dei  quali  chiaramente 
apparisce  semplicità  di  concetto,  grandiosità  delle  forme  ed  intelligente  morbidezza  del  tingere  le 
carni.  Ai  quali  pregi  ed  alla  soave  dolcezza  espressa  nel  volto  di  Nostra  Donna  non  corrispondono 
però  nò  la  indifferente  espressione  del  Figlio,  nò  la  ricchezza  e  la  minuziosità  dei  panni  applicativi, 
i  quali  possono  credersi  difetti  di  scuola. 

Sopra  Giocondo  e  Girolamo  si  eleva  Francesco  Monsignori  loro  fratello  che  fu  dal  padre,  esso 
pure  pittore,  educato  nel  disegno  e  dippoi  acconcialo  in  Mantova  alla  scuola  di  Andrea  ftlanlegna. 
Qui  essendosi  Francesco  prestamente  avanzato  nella  pratica  della  pittura ,  il  marchese  Gonzaga 
conosciutolo  d'ingegno  svegliato  ed  invaghilosi  del  modo  suo  di  fare,  lo  pigliò  a  stipendii  allora  in 
cui  contava  di  età  Irentadue  anni,  e  dippoi  gli  donò  casa  ad  abitare  e  terre  e  danari.  Nei  palazzi 
di  esso  Marchese,  posti  in  Mantova,  in  Marmirolo  ed  in  Gonzaga,  Francesco  dipinse  trionfi,  ritraili 
ed  istorie,  conduccndo  nello  stesso  tempo  molti  altri  lavori  nelle  Chiese  e  nei  Monasteri.  Queste 
opere  per  la  maggior  parte  sventuratamente  sono  andate  perdute.  Noi  ricorderemo  le  poche  che 
pure  rimangono.  Una  fra  queste,  che  un  tempo  ornava  la  Chiesa  dei  Zoccolanti  in  Mantova,  ora  è 
serbala  nella  Pinacoteca  in  Milano,  ed  in  essa  sono  figurati  i  Santi  Bernardo  e  Lodovico  compresivi 
da  profonda  e  religiosa  affezione.  Un'altra  è  allogata  nel  tempio  di  Nostra  Donna  delle  Grazie  presso 
Curlatone,  e  rappresenta  quel  San  Sebastiano  del  quale  mollo  a  lungo  parlò  il  Vasari  narrando 
una  storia  che  se  pure  non  fosse  vera  del  tutto  ad  ogni  modo  vale  a  dimostrare  che  l'artefice  in 

(1)  —  Dipinto  sopra  tela  alta  metri  2,  centimetri  10;  larga  met.  ì,  cent.  4". 

(2)  —  Si  vegga  al  Poleni:  Excrcilatioues  Vi7ri<vio»ìa;. 

(3)  —  Alta  centimetri  75,  larga  cent.  25. 
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ogni  cosa  pose  gran  studio  por  trarre  dalla  natura  la  verità  delle  espressioni  e  delle  furino.  Oltre 
questi  dipinti  altri  duo  tuttodi  sono  in  ^lanlova,  i  quali  da  noi  furono  proscelli  a  darli  disegnali  al- 
l'intaglio.  Nel  primo  (di  cui  è  dato  il  disegno  alla  tav.  42.')  Francesco  dipinse  sopra  tela  (1^  per 
l'oratorio  della  Scuola  segreta  Gesù  che  salendo  il  calvario  e  condannato  egli  slesso  a  portarvi  ia 
croce,  sotto  il  peso  di  questa  affievolito  ed  affranto  si  piega  ;  nel  quale  aspro  cammino  lo  accompa- 
gnano Maler  Jesus  et  Maria  Cleoplue  et  Maria  Maddalena  et  Johannes  discipulus  ([ucm  dilifjehat, 
lutti  esprimenti  un  acerrimo  dolore.  Maria  è  svenuta,  piangono  le  altre  donne,  e  Giovanni  soccorre 
al  Divino  maestro  tentando  di  sollevarlo  del  peso  che  crudelmente  lo  aggrava.  Cosi  da  ogni  parte 
del  quadro  traluce  una  passione  profonda  che  bene  rivela  la  forza  dell' affclto  che  agitava  l'animo 
del  nostro  pittore.  Quanto  spelta  allo  spirilo  noi  diremo  questa  concezione  sublime,  perchè  in  essa 
vi  è  impresso  il  carattere  di  devola  melanconia  capace  di  destare  nei  riguardanti  pensieri  di  re- 
ligione e  di  fede;  rispetto  alle  forme  noi  diremo  che  sono  suggerite  dallo  studio  della  natura,  re- 
rissime  e  belle.  Senonchè,  vedendosi  Gesù  alleggialo  in  modo  che  colla  sinistra  mano  si  appiglia 
alle  sue  ginocchia,  forse  potrebbe  da  alcuni  accusarsi  d'ignobile  questa  postura  applicala  a  figura 
Divina.  Ma  perchè  tale  mossa  apparisce  assai  naturale  deve  credersi  che  venisse  a  bella  posta  prc- 
scella  dal  Monsignori,  il  quale  non  volendo  tradire  la  storia  oragli  pur  necessario  di  esprimere  che 
Cristo  aveva  vestila  la  umana  natura.  Quindi  Francesco  al  modo  accennato  diede  al  Divino  forme 
proprie  della  natura  dell'uomo,  e  riusci  a  spiegare  sentitamente  come  quello  avesse  potuto  tolle- 
rare tanti  oltraggi  arrecatigli  dalla  rabbia  dei  suo  crocifissori.  E  perchè  lo  scompagnare  nel  Verbo 
la  manifestazione  delle  due  nature  di  Dio  e  di  uomo  sarebbe  stalo  altro  grave  difello  di  fede,  il 
pittore  inteso  a  mostrare  eziandio  la  prima  per  la  sublimità  del  pensiero  espressa  nel  volle  di 
Cristo.  Lo  ritrasse  infatti  spoglio  di  ogni  affetto  terreno  immoto  e  fisso  nella  previsione  che  pei 
suoi  dolori  e  per  la  sua  morte  non  sarebbero  fatti  salvi  tutti  gli  uomini  perchè  molti  avrebbero 
perfidiato  nel  male.  Perlocchè  l'artefice,  persuaso  che  non  ha  vila  un  lavoro  quando  sia  vuoto  di 
senso  morale,  fece  scopo  di  questo  suo  dipinto  l'amore,  che  in  Dio  manifestava  sublime  e  pro- 
fetico e  lo  esprimeva  nelle  altre  figure  per  la  forza  di  dolore  derivato  dalla  violenza  di  affetto.  Fu 
poi  giudizioso  e  sapientissimo  in  questo  lavoro  il  pensiero  del  pittore  di  non  bruttare  la  scena 
colle  introduzioni  di  carnefici  o  di  manigoldi,  perchè  con  queste  avrebbe  apportale  distrazioni  im- 
portune e  moleste  allo  spirilo  ed  al  cuore  già  ispiratisi  a  sensazioni  si  delicate  e  si  care.  IVoi 
anzi  considerando  il  presente  quadro  intendiamo  rerissimo  quanto  scrisse  il  Vasari:  «  Essere 
»  stato  Francesco  di  santa  vita  e  nemico  d'ogni  vizio,  intanto  che  non  volle  mai  non  che  altri 
»  pingere  opere  lascive,  ancorché  dal  Marchese  ne  fosse  molte  volte  pregalo;  »  perchè  questa 
pittura  ci  rivela  la  vivissima  fede  da  cui  era  animato  l'artefice.  E  per  tanto  valore  mostralo  dal 
Monsignori  vieppiù  ci  dogliamo  che  molle  opere  di  lui  e  più  vaste  di  quelle  testò  ricordalo,  an- 
dassero miseramente  perdute,  fra  le  quali  una  che  fu  posta  in  Mantova  nel  rcfeltoi-io  dei  Frali 
Francescani  tenuta  dai  più  eccellenti  pittori  cosa  maravigliosa  (cosi  il  Vasari),  in  cui  erano  rap- 
presentati gli  Apostoli  con  Cristo  nel  mezzo  al  quale  i  Santi  Francesco  e  Bernardo  presenta- 
vano il  Marchese  Federico  con  suo  figlio  ed  il  cardinale  Sigismondo  con  Eleonora  poi  duchessa 
d'Urbino,  lutti  della  famiglia  Gonzaga. 

Intorno  al  secondo  quadro  del  Monsignori,  rimasto  in  Mantova,  scrisse  già  il  Cadioli  ,'2^ 
che  »  cnlro  la  chiesa  di  San  Vincenzo  ritroverete  nell" altare  a  destra  il  quadro  della  Beala  Osanna 
»  con  altre  Sante  del  suo  ordine,  di' è  delia  scuola  del  Mantegna.  »  Più  lardi  convertila  quella 
chiesa  ad  uso  militare,  i  monunionli  che  ivi  erano  andarono  guasti  o  perduti  insieme  a  molli  qua- 
dri che  pure  vi  si  trovavano.  Fra  i  pochi  di  questi  che  si  salvarono,  uno,  dapprima  posseduto  dal 
Medico  Masetli,  si  conserva  ora  nel  Museo  Municipale,  e  questo  noi  pensiamo  di  poter  francamcnt.' 
attribuire  al  Monsignori,  confortandoci  a  tale  giudizio  i  modi  con  cui  è  composto,  disegnalo  e  di- 

(1)  —  Alta  ceiUiinctri  95;  larga  metro  1.  cpiit.  25;  che  oggi  è  collocala  nel  palazzo  ilolla  .\cc.idcmia  Virsiliaiia. 
{'2)  —  Il  primo  elle  descrisse  le  opere  d'arti  che  ancora  si  avevano  in  iMaulova  all'anuo  ITW. 
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|uiilo.(Scno  vegf,'a  il  ilisegiio  alla  tavola -ir».';  (I)  A  ((ualuixiuo  ailclicc  non  riscaldalo  du  viva  liamraa 
di  religiosa  credenza  doveva  cerlamente  riuscire  arduo  il  tema  propostogli  dalle  suore  di  San  Vin- 
cenzo, lo  ([iiali  volendo  ch'egli  dipingesse  Osanna  degli  Andreasi  in  mezzo  ;k1  altre  monache  del 
loro  ordine,  ornala  di  pregi  valevoli  a  chiarirla  privilegiata  da  Dio,  porgevano  un  argonienlo  del 
(Miale  la  sola  fede  favorita  dal  genio  dell'artista  poteva  condurre  ad  opera  sublime.  Gli  attribuii 
Il  le  allusioni  che  Francesco  fu  costretto  ad  esprimere  nel  (juadro  furono  quelle  accennale  dal 
iJonesinondi  ('i)  cosi:  »  Et  una  volta  le  apparve  Cristo  in  sembiante  di  bambino,  con  una  croce 
»  in  spalla  et  una  corona  di  spine  in  capo;  in  sogno  di  che,  si  vuol  essa  tal' bora  dipingere  con 
p   un  li'liiiolino  espresso  in  tal  guisa,  et  altra  volla  con  un  Angelo  perchè  sovente  fu  fatta  degna 

V    da  Dio  di  veder  l'Angelo  suo  custode et  essa  altre  volte  cosi  fieramente  batteva  i  de- 

»  nionii,  i  quali  visibilmente  in  strane  guise  le  apparivano  per  isturbarla  dall' oratione  »  ecc.  Al 
difficile  assunto  soddisfece  l'artefice  dividendo  la  tela  in  due  scompartimenti  distinti,  nel  più  basso 
dei  (luali  ngiirò  (piella  parte  d'istoria  che  davvicino  si  connette  alle  cose  terrene,  e  nel  superiore 
l'altra  che  dirillamenlc  riguarda  allo  spirito  ed  al  cielo;  ed  i  duo  spazii  quasi  materialmente  indico 
a  mezzo  di  un  tendaggio  che  attraversa  il  di[)into.  Così  nella  parie  inferiore  sono  cinque  suore  ge- 
luillesse  che  venerano  la  beala  loro  compagna,  la  quale  mentre  coi  [)iedi  schiaccia  il  mostro  infer- 
nale, ritta  si  eleva  nel  mezzo  del(|uadro,  composta  a  tulla  scmplicilà,  tenendo  nelle  mani  i  simboli 
di  purità  e  di  amore  divino,  quasi  senza  mollo,  mostra  di  aver  fisso  il  pensiero  all'ollenuto  con- 
nubio :  ut  eam  CItristus  optimus  maximus  in  sponsam  assumerei,  io;  Mollo  bene  inlese  V  artista  a 
collegare  termini  tanto  lontani  fra  loro  per  colei  stessa  che  calpestando  le  basse  affezioni  mondane 
(qui  bgurale  pel  demonio)  alta  si  innalza  colla  parie  superiore  del  corpo  in  cui  hanno  sede  la 
mente  ed  il  cuore,  poggiando  dove  sono  collocate  due  figure  divine,  indizii  del  bene  che  eterna- 
mente godeva.  Il  quale  concetto  seppe  vestire  di  forme  capaci  a  procurare  che  ogni  parte  della 
materia  corrispondesse  al  pensiero.  Le  cinque  monache,  tutte  varie  di  età  e  di  aspetto,  sono  mo- 
dellate colla  impronta  del  vero,  onde  i  loro  volli  ricordano  bellezze  giovanili  profondamente  alterate 
dalle  lunghe  lotte  sosIlmuiIc  per  vincere  la  ribellantesi  volontà  e  i  rinascenti  contrari  desiderii,  od 
avvizzite  dagli  anni  e  dalla  rigidezza  del  chiostro;  e  tulle  tengono  giunte  le  mani  e  tulle  uniforme- 
mente si  atteggiano,  forse  per  mostrare  come  fra  loro  le  costituzioni  monastiche  regolassero  per- 
fino gli  atti  esteriori.  Cosi  si  scorge  che  il  pittore  a  bello  studio  ritrasse  queste  donne  collo  stesso 
unico  pensiero  di  devozione  e  mise  in  tutte  la  slessa  movenza,  la  stessa  espressione,  obbligando 
per  tale  modo  V  occhio  del  riguardante  a  non  fermarsi  molto  su  questa  parte  del  quadro,  ma  a  vol- 
gerlo più  presto  alle  figure  divine  che  poggiano  in  allo,  dalle  quali  non  potrà  poi  ritrarlo  che  con 
lungo  desiderio,  tanta  è  in  loro  varietà  di  concetti,  grazia,  venustà  ed  amore.  Le  due  figure  poi 
poste  in  allo  rappresentano  Gesù  giovinetto  portante  la  croce,  e  l'Angelo  che  iu  dato  a  custode  di 
Osanna;  sono  queste  di  tale  e  tanta  bellezza  e  per  la  composizione  e  pel  disegno  che  crediamo 
anche  messe  a  confronto  con  altre  dipinte  dal  Sanzio,  non  perderebbero  punto  di  pregio.  Questa 
eccellentissima  opera  certo  deve  credersi  una  fra  le  ultime  stale  eseguite  dal  Monsignori,  perchè 
a  rao-ione  d'istoria,  non  poteva  essere  fatta  prima  dell'anno  1505  in  cui  mori  la  Andreasi,  e  più 
probabdinente  dopo  al  1508  in  cui  quella  fu  posta  a  venerare  sugli  altari. 

L'esame  già  fatto  sopra  le  pitture  ilei  Monsignori  crediamo  che  possa  valere  a  provare  falso 
il  giudizio  di  coloro,  che  ingannati  da  una  tradizione  volgare  attribuirono  a  Francesco  medesimo 
una  pittura  condotta  entro  l'antico  castello,  rappresentante  la  elezione  di  Luigi  Gonzaga  a  capi- 
tano di  Mantova.  Che  appunto  da  tale  esame  premesso  potrà  più  chiaramente  dedursi  la  differenza 
dei  modi  usali  dal  nostro  pittore  nei  lavori  per  lo  avanti  accennali,  con  quelli  che   appariscono 

(1)  —  Il  quadro  è  alto  metri  2.   cenlim.  2,  largo  mot.  1,  centim.  51. 

(2)  —  Op.  cit.  al  libro  Vili,  a  pag.  101. 

(5)  —  Cosi  è  scritto  nella  quinta  lezione  dell'  Officio  conceduto  al  suo  ordine.. 
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nell'affresco  sialo  a  lui  malamonlo  allrihinlo.  Della  fallacia  di  tale  giudizio  pensiamo  che  possa  es- 
serne siala  causa  la  applicazione  errata  di  questo  parole  del  Vasari:  »  I)i[)iusc  Francesco  olire 
»  molte  cose  nel  palazzo  di  Gonzaga  la  creazione  dei  primi  signori  di  Mantova;  »  esscndovisi  in- 
teso per  nome  di  casato  quello  di  Gomaf/a,  quando  invece  significava  luogo  o  paese.  Che  invero 
la  invenzione  (di  cui  diamo  il  disegno  alla  tavola  44/)  ci  mostra  la  rappresentazione  di  un  con- 
rntto  prosaico,  decorato  all'eroica,  im[taslicciato  di  erudizione  mitologica,  ed  incapace  di  indiriz- 
zare la  monte  ed  il  cuore  a  nessuno  scopo  morale.  Perlocchè  questo  dipinto  meglio  converrehbe  a 
<|ualunque  altro  discepolo  di  Mantcgna  piultostochè  al  Monsignori,  il  quale  noi  suoi  lavori  diede 
prove  di  viva  fede  e  di  alti  pensieri.  Infatti  i  soldati,  che  qui  occupano  la  maggior  parte  del  qua- 
dro, sono  alleggiati  a  rappresentare  una  scena  da  trivio,  mentre  oziando  e  giuocando  non  mo- 
strano pigliarsi  pensiero  del  loro  signore  a  cui  quasi  tulli  rivolgono  il  tergo.  Sono  dipinli,  nella 
parte  più  lontana,  quasi  accessorio,  la  religiosa  funzione  per  la  quale  fu  benedetto  il  Gonzaga,  ed 
in  avanti  alla  destra  Ercole  in  forme  colossali  a  cui  mirando  alcuni  vegliardi  s'ispirano  a  dettare 
la  storia  del  fallo  che  viene  registrala  in  un  grosso  volume  da  uno  scrivano.  Col  quale  episodio 
mtese  il  pillore  di  alludere  con  vilissima  adulazione  alla  potenza  ed  al  valore  di  liUigi  Gonzaga  che 
per  la  morte  procurata  al  Donacolsi  si  era  fallo  signore  di  Mantova.  Del  resto  tutta  questa  raeschi- 
nilà  di  concelti  è  generalmente  espressa  con  forme  secche  quantunque  in  alcune  parti  anco  gen- 
tili, onde  vi  appajono  innestati  i  modi  del  Manlegna  a  quelli  del  Bellini,  del  Liberale,  del  Moroni 
e  del  Falconetto  che  tutti  avevano  lavoralo  già  in  Mantova.  Perlocchè  se  questa  opera  mostra  per 
sé  poco  0  nulla  di  buono,  serve  però  ad  accennare  alcune  modificazioni  introdotte  nella  maniera 
insegnata  da  Andrea,  e  vale  perciò  a  correggere  l'errore  di  quegli  scrittori  che  diedero  la  storia 
delle  arti  Italiane  partendo  da  un  preconcetto  sistema  col  quale  avevano  ridotto  gli  artisti  a  scuole 
e  quasi  ad  allretlanle  famiglie  senza  por  mente  ai  meriti  loro  originali  e  speciali. 

Da  quanto  abbiamo  dello  intorno  alla  influenza  esercitala  da  Andrea  Manlegna  ci  pare  po- 
terne conseguire  che  gli  artefici  da  lui  educali  possano  essere  distinti  in  tre  classi.  I  primi  cioè 
ed  i  più  che  imitarono  la  maniera  del  maestro  senza  averne  pari  l'ingegno  e  che  volendo  pure 
esprimere  nelle  opere  certe  concezioni  erudite  e  profonde  le  connolterono  freddamente  fra  loro 
per  studio  e  senza  esservi  mai  ispirali  da  sensi  suggeriti  dal  cuore;  onde  si  ingolfarono  in  un'in- 
sipida broda  di  cpisodii  pei  quali  fecero  oscuro  il  pensiero  già  vuoto  d'affetti  ed  incapace  ad  in- 
spirare nessun  senso  morale.  I  secondi,  a  cui  parendo  ardua  la  via  e  difficile  a  seguitarsi  o  forse 
anco  sospettandola  falsa,  giunti  a  metà  del  cammino  sostarono,  ed  incapaci  a  creare  una  maniera 
loro  propria,  servilmente  associarono  alia  imitazione  del  Manlegna  quella  di  altri  maestri,  compo- 
nendo un  insieme  bastardo  e  non  mai  avvivalo  da  una  scintilla  di  genio.  Gli  ultimi  infine,  e  fu- 
rono pochi,  fra"  quali  vogliamo  notarvi  i  Monsignori,  coloro  che  non  avvilirono  la  loro  indipendente 
natura,  e  non  si  scoraggiarono  per  le  fatiche,  ma  scossi  fortemcnle  nell'anima  dalle  parole  di 
frate  Savonarola:  Deponi  qiu'lìa  tua  pe^^fnilc  armatura  della  lor/ira  e  filiisiofta.  C!ii(ìiti  inveec  di  uua 
fede  semplice  e  viva  dietro  l'esempio  degli  Apostoli  e  dei  .)Iartiri,  innalzarono  la  mente  ad  ahi  pen- 
sieri e  s'ispirarono  col  cuore  airaffcllo.  Le  opere  di  questi  pochi  perciò  crediamo  clic  meritino 
di  essere  raccomandate  alla  storia,  siccome  vergini  produzioni  raccolte  nella  nostra  provincia  ed 
uscite  fra  gli  sterpi  e  le  spine,  e  siccome  quelle  che  valgono  a  prova  sicura  della  polenza  e  della 
lorza  d'ingegno  degli  artefici  vissuti  in  Mantova  che  le  eseguirono. 

Prima  di  dar  fine  a  discorrere  dei  discepoli  di  Andrea  Manlegna  ci  resta  a  ricordare  due  pit- 
ture le  quali,  pare  a  noi,  che  possano  arrecare  qualche  lume  a  chiarire  la  storia  artistica  del 
nostro  paese.  Nella  prima  (data  in  disegno  alla  tavola  45.')  è  rappresentata  Nostra  Donna 
seduta  ed  in  atto  di  sorreggere  stille  proprie  ginocchia  il  tìglio  Divino,  il  (piale  colla  mano  sinistra 
appigliandosi  al  collo  della  madre  protende  la  destra  al  fanciullo  Giovanni.  Questa  santa  famiglia 
posta  fra  verzure  con  fruiti  d'arancio  rileva  sopra  un  campo  di  cielo  tinto  di  bellissimo  az- 
zurro con  quattro  cherubini  clic  posano  sopra  leggerb^ime  nubi  e  che  canlano  inni  e  lodi  al  Si- 
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griorc  *'I\  Tiil(3  conipoiiimenlo  pare  a  noi  dilclloso  per  quanto  spella  al  conccUo  ed  alla  espres- 
sione, sia  pi'rcliè  Maria  vi  >i  figurata  con  volle  rozzo  e  volgare  incapace  ad  ispirare  l' idea  di 
vcr"inalo  helle/.zu  di  doima  prcdili'Ua  da  Dio;  sia  pcrcliù  iiicouvenicnlc  ed  ignobile  apparisce 
l'alto  in  cui  tu  poslo  Giovanni  clic  senza  corrispondere  allo  sguardo  amorevole  die  gli  volge  Gesù, 
mostra  invece  parlare  a  clii  lo  riguarda.  Qucsli  diletti  nianireslano  chiaramente  lo  studio  servile 
die  pose  l' artelice  nelle  concezioni  erudite  del  Mantegna,  quasi  mai  rallegrale  da  un  soffio  di  vita 
clic  emani  da  lede  devota  e  fervente.  Nulla  ostante  rapporto  alle  forme  si  accolgono  in  (|ue- 
st'  opera  alcune  bellezze  che  quasi  mai  o  rare  volle  si  trovano  nei  lavori  di  (jucslu  elù  e  di  (juc- 
sta  scuola,  cioè  certe  grazie  e  certi  vezzi  originali  con  cui  sono  dipinti  i  bambini,  i  quali,  come 
scrisse  il  Vasari  parlando  di  Antonio  Allegri  da  Correggio  »  sono  tanto  ben  fatti  che  par  che 
»  siano  piuttosto  piovuti  dal  ciclo  che  fatti  dalla  mano  di  un  pittore.  »  Ed  ancora  si  noti  che  m 
questo  (juadro  sebbene  apparisca  duro  lo  insieme  delle  figure  e  dei  panni,  pure  nei  dettagli  i  con- 
torni <»eneralmcnle  sono  disegnali  con  forme  rotonde  e  con  masse  che  inclinano  al  largo,  ed 
ogni  parte  vi  è  colorila  con  molta  vaghezza  e  rilievo,  e  le  carni  sono  eseguile  con  gran  maestria 
e  morbidezza  in  modo  che  non  pajono  dipinte  ma  vero.  Da  tali  osservazioni  ci  sembra  che  possa 
trarsene  gì'  indizii  per  ragionevolmenle  riconoscere  in  questo  lavoro  la  maniera  che  fu  solita  ad 
impiegarsi  da  Antonio  da  Correggio  nello  sue  pitture,  il  quale  se  non  fu  scolaro  di  Andrea  Man- 
te^na,  come  scrissero  alcuni,  certamente  fu  in  Mantova  a  studiare  le  opere  di  quello  e  forse  ne 
intese  i  precetti  dai  figli  o  dai  creati  del  medesimo  Andrea.  E  diciamo  essere  stato  Antonio  cei- 
tamenle  in  Mantova  avendo  scritto  Leopoldo  Camillo  Volta  all'  Abate  Pungileoni  :  »  Io  ho  veduto 
»  anni  sono  in  alcune  private  memorie  che  sonosi  poscia  smarrite  a'  miei  sguardi  dopo  le  vicende 
»  dei  passali  assedii  di  questa  città  una  indicazione  del  tempo  in  cui  il  Correggio  trovavasi  in 
«  Mantova  presso  i  Signori  da  Correggio,  ma  non  so  ricordarmi  se  ivi  si  facesse  menzione  dei 
»  dipinti  suoi  quivi  intrapresi,  del  che  dubito  assai.  »  Che  poi  lo  slesso  Pungileoni  avesse  tro- 
vala notizia  dell'  epoca  precisa  in  cui  il  da  Correggio  qui  fosse  venuto,  rilevasi  da  quanto  scrisse 
all'anno  1811  a  Pasquale  Coddè:  »  Mi  sta  a  cuore  il  sapere  se  sia  reperibile  un  documento 
»  qualunque  onde  potere  asserire  con  certezza  che  Antonio  Allegri  visitò  codesta  città  tra  il  fine 
»  del  15H  ed  il  cominciare  del  15i3.  »  Che  anzi  se  le  ricerche  allora  fatte  dal  Coddè  non  riu- 
scirono ad  alcun  buon  effetto,  per  essere  moltissimi  documenti  già  andati  perduti,  quelle  fatte  più 
tardi  dal  medesimo  Pungileoni  procurarono  la  certezza  che  1'  Allegri  fosse  in  Mantova  negli  anni 
1557  e  1538,  e  che  vi  lavorasse  pei  Gonzaga  ("2).  Dal  che  può  trarsi  argomento  a  confermare  la 
osservazione  fatta  dal  Lanzi,  cioè  :  »  rendersi  ragione  del  gusto  squisito  che  il  Correggio  man- 
»  tenne  sempre  nelle  tele,  derivandolo  dagli  esempii  di  Andrea  Mantcgna  che  in  quel  gusto 
s  avanzò  ogni  altro.  » 

Nella  relazione  intorno  alla  istituzione  del  patrio  Museo  in  Mantova  (3)  abbiamo  attribuito  allo 
stesso  Antonio  Allegri  da  Correggio  im' altra  pittura;  del  che  è  forza  ricrederci,  dopo  che  nuovi 
studii  ci  fecero  conoscere  chi  fra  gli  artefici  nostri  concittadini  ebbe  ad  operare  la  detta  pittura 
della  quale  ora  parliamo  '4).  Questa,  di  cui  diamo  il  disegno  alla  tavola  4G.',  fu  eseguita  a  buon 
fresco  air  esterno  della  chiesa  un  tempo  dedicala  a  Nostra  Donna  della  Vittoria.  Tale  dipinto 
per  le  ingiurie  delle  stagioni  a  cui  era  esposto  già  da  tre  secoli  mostrava  all'anno  1835  i  gravi 
danni  palili,  perlocchò  il  Municipio  ad  impedirne  maggiori  comandò  che  si  avesse  a  coprirlo  con 
tavole.  Il  quale  mezzo  non  essendo  riuscito  al  fine  cui  si  aveva  miralo  di  conservare  1'  affresco 
perchè  toltogli  il  beneficio  dell'  aria  per  la  umidità  penetratavi  si  vide  vieppiù  danneggiato,  venne 

(1)  —  11  dipinto  eseguito  sopra  tavola  (alta  centiuMtri  70,  larga  cent.  47)  fu  posseduto  dai  Conti  Facchini  ed  ora 

lo  è  dagli  eredi  di  Alessandro  Nievo. 

(2)  —  I  documenti  che  provano  tale  fatto  saranno  da  noi  riferiti  nel  volume  secondo. 

(3)  —  Mantova,  1853,  a  pag.  21. 

(4)  —  Alta  metri  2;  larga  metro  1,  e  centimetri  85. 
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all'anno  1852  insieme  col  muro  trasportalo  noi  Museo  Municipale.  Intorno  a  questa  pittura  scrisse 
Federico  Amadci  che:  »  All' anno  1514  comandò  il  Marchese  Francesco  che  fosse  allungala  la 
»  chiesa  di  Santa  Maria  deila  Vittoria  quella  eh' ci  fece  fabbricare  nel  140G,  ma  non  potendosi 
B  ciò  fare  comodamente  senza  sloggiare  da  un  angolo  della  contrada  verso  la  parrocchiale  de' 
p  Santi  Simone  e  Giuda  un  non  so  qual  facoltoso  banchiere  giudeo,  costui  dovette  ubbidire  e 
»  sgombrare  la  sua  casa  perchè  fosse  atterrata  e  convertila  in  chiesa,  non  ostante  le  larglie  di 
I)  lui  esibizioni  di  danajo  fatte  alli  ministri  del  marchese.  In  memoria  di  ciò  vedesi  ancora  a 
»  giorni  mici  dipinta  per  mano  del  celebre  Mantegna  sul  dello  angolo  una  divolissima  immagmc 
»  di  Nostra  Signora,  a  piedi  della  quale  vi  sono  due  mezze  figure  umane  oramai  (juasi  inossei- 
»  vate  e  guaste  dal  tempo,  le  quali  tengono  in  mano  una  tavola  con  del  danaio  sopra.  »  il  Do- 
ncsmondi  che  pel  primo  narrò  il  medesimo  fatto  ricordò  ancora  di  aver  letto  sopra  la  stessa  pit. 
tura  la  inscrizione:  Debellata  judccorum  perfidia.  Ma  osservando  al  dipinto,  né  quei  due  inginoc- 
chiati avanti  la  Vergine  (  cosi  il  Donesmondi  )  e  posti  alla  destra  del  trono  si  vedono  tenere  da- 
naro; nò  in  altro  luogo  vi  apparisce  la  iscrizione  già  riferita.  Perlocchò  si  ha  ragione  di  dubitare 
che  r  Amadci  avendo  voluto  conformarsi  ciecamente  alla  descrizione  stata  fatta  dal  Donesmondi 
dello  stesso  dipinto,  e  per  essere  questo  guasto  dal  tempo,  abbia  potuto  immaginare  che  le  due 
mezze  figure  poste  a  piedi  della  Vergine  dovessero  essere  quelle  che  tenevano  in  mano  una  ta- 
vola con  del  danajo  sopra  ;  e  che  cosi  facilmente  sia  trascorso  in  errore,  come  foce  attribuendo  il  la- 
voro al  celebre  Mantegna  che  era  già  morto  otto  anni  prima  del  1514,  in  cui  era  stala  operata 
quella  pittura.  Dubitiamo  pur  anco  che  il  Donesmondi  erroneamente  descrivesse  esso  pure  quello 
stesso  dipinto,  e  la  iscrizione  postavi  sopra  confondendolo  con  un  altro  che  era  li  presso  in  un 
altro  luogo  (cosi  egli  stesso)  in  cui  sopra  un  ancona  nel  refettorio  sta  scritto:  Debellata  jndceorum 
perfidia;  iscrizione  che  appunto  si  legge  nel  quadro  che  oggi  è  riposto  sopra  l'altare  della  prima 
piccola  cappella  entrando  nella  chiesa  di  sani'  Andrea.  Nel  quale  ultimo  quadro  è  dipinta  la  Ver- 
gine seduta  in  trono  con  al  di  sotto  alcuni  devoli  e  frate  Girolamo  Ridino  offerente  il  modello 
della  chiesa  della  Vittoria,  pittura  eseguita  sopra  tavola  con  colori  ad  olio  e  con  poco  merito  d"  arte. 
Noi  poi  esaminalo  attentamente  1'  affresco,  di  cui  parliamo ,  ed  il  graffino  profondamente  sognalo 
nel  muro  abbiamo  scòrto  nel  fondo  del  quadro  il  principio  di  due  figure  od  a  meglio  dire  due 
teste  vòlte  all' insù,  con  fra  loro  uno  stemma  composto  di  selle  palle  (l).  Dal  quale  stemma  di- 
pintovi ci  pare  che  ne  vengano  indicati  gli  artefici  che  eseguirono  il  dello  lavoro,  i  quali  appunto 
vi  sono  ritratti  nelle  due  mezze  figure  collocate  a  piedi  di  Nostra  Signora.  A  dimostrare  i  fonda- 
menti su  cui  abbiamo  appoggiata  tale  nostra  opinione  e  ad  indicare  (juali  fossero  stali  i  pittori 
che  operarono  1'  affresco  all'  esterno  della  chiosa  della  Vittoria  crediamo  necessario  di  prima  ac- 
cennare alcuni  falli  narrali  dagli  storici  e  desunti  dai  documenti.  Il  Sansovino  (i)  scrisse  che:  » 
»  la  famiglia  doi  Medici  si  trova  non  pure  in  Fiorenza  ma  in  altri  luoghi  d'Ilalia;  »  ed  il  Ca- 
»  stelli  (5):  che  ■>  la  famiglia  dei  Medici  era  già  antica  e  nobile  di  Mantova  o  discosa  da  quella 
»  che  poi  venne  da  Lucca  e  che  è  durata  sino  a  nostri  giorni.  »  Un  codice  inedito  (4)  cita  cono- 
scere che  i  Medici  da  Mantova  usarono  sempre  del  medesimo  slemma  ohe  adoperarono  quelli  ili 
loro  famiglia  vissuti  in  Toscana.  Dalle  patrio  memorie  infine  apparisce  che  al  15G8  oravi  in  Man- 
tova Ottoliiio  doi  Medici  padre  a  Domenico  nominalo  nel  Necrologio  magistcr  dcpintor,  di  cui  lu 
figliuolo  Giovanni-Luigi,  dolio  noUo  Ictioro  doi  Vescovo  Lodovico  Gonzaga  nohiiis  pictor  Mantua- 
nus.  Giovanni-Luigi  all'anno  1484  fu  condono  in  Roma  dallo  stesso  vescovo  Gonzaga,  il   quale 

(t)  —  Essendo  il  dipinto  già  pinsto  od  in  .iloiino  p.nrti  inironosciliiic  da  rlii  non  (o,<«o  piMiico  di  osjorv.irc  al 
grafliUo  nel  inuro,  può  supporsi  che  l'Amadei  abbia  creduto  die  invece  dello  stemma  dei  Medici  qui  visi  rap- 
presentasse una  tavola  con  sopra  del  danajo. 

(2)  —  Della  origine  delle  fainiijlic  illuslri   d'Italia.  Venezia   iCO".  a  pag.  1*25. 

(3)  —  Origine  e  discendenza  della  famiglia  dei  Signori  lìiia  di  Mantora  :  ivi  \C>'>0.  .i  pag.  *2'2. 

(4)  —  Libro  manoscritto  al  1C08  con  cntrovi  disegnati  gli  stemmi  usati  dalle  famiglie  M.inlovanc  e  da  noi  posseduto. 
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trovandosi  allora  in  Bracciano  scriveva  al  suo  secretano  Uulfiiio  Gal.ljiont'ila  cosi;  •  Per  lo  \nimo 
»  che  vcn'^a  da  Roma  inandaline  le  iiilVascriplc  cose  (cioè  colori  e  pennelli)  e  date  a  Zoan  Aluy- 
»  sio  che  se  ne  intendo  li  denari  da  comprarle  »  Il  «piale  r,i)nzat;a  venuto  poi  in  Mantova  com- 
mise al  medesimo  Medici  il  disegno  del  sepolcro  di  Barbara  da  Brandemhurgo  sua  madie 
da  eseguirsi  in  bronzo  entro  la  cattedrale,  ed  al  l'iSS  di  ritrarre  in  dipinto  la  stessa  Signora  (i). 
Noi  crediamo  pertanto  che  Giovanni  Luigi  e  Costantino  suo  figlio  (clic  al  1502  trovasi  inscritto 
nel  reqistrt)  deli  dcinnctori  slipcìuliali  da  lo  lllitst.  S.  Marchese  de  Manina  ,  siano  stali  quelli  che 
hanno  escniilo  l'  alliesco  di  cui  parliamo,  e  clic  abbiano  posto  Ira  loro  dipinto  il  proprio  stemma 
appunto  pcrcliè  limanesse  memoria  degli  artefici  che  lo  avevano  operato,  die  se  non  appaja  er- 
rato il  nostro  giudizio  potremmo  argomentare  da  (juestc  pitture  che  i  Medici  nostri  concittadini 
d' in^-cTno  molto  svegliato  pervennero  a  comporre  una  maniera  originale  e  molto  sapiente.  Ciò 
diciamo  guardando  non  solamente  al  modo  gentile  in  cui  sono  atteggiate  le  figure  ed  alla  loro 
espressione  di  afl'ello  devoto,  ma  ancora  al  corretto  disegno,  al  franco  Irallcggiar  di  pennello,  alla 
fusione  dei  dintorni,  massimamente  nella  Vergine  e  nel  bambino,  onde  gì  incarnati  di  questi  mo- 
strano una  fluidità  e  scorrevolezza  di  colorilo  ammirabili:  pregi  tutti  che  appariscono  in  qucslo 
affresco  e  che  non  furono  ctMti  da  nessun  altro  artefice  contemporaneo  ai  Manlegna. 

§.  IV.  Della  injìuenza  esercitata  sopra  le  arti  Mantovane  da  Lorenzo  Costa,  pittore  Ferrarese. 

Lodovico  Gonzaga  rimasto  villima  di  fiero  contagio  che  afflisse  la  nostra  provincia  al  1487 
venne  al  dominio  di  Mantova  Federico  suo  figlio,  al  quale,  morto  dopo  sei  anni,  successe  Francesco 
Gonzaga  uomo  d'animo  grande  e  nemico  degli  ozii  di  pace.  Cosini  assicuratosi  per  la  giornata 
campale  a  Fornovo  la  fama  di  valoroso  guerriero  successivamente  fu  eletto  a  capitano  dai  duchi 
Visconti,  a  viceré  di  Napoli  dal  re  di  Francia  ed  a  supremo  comandante  in  Roma  dal  papa;  per  cui 
essendo  spesso  distratto  dalle  guerre  sostenute  in  Sicilia,  in  Bologna,  in  Padova,  in  Genova  ed 
altrove  poco  o  nulla  pose  mente  agli  sludii.  All'anno  1509  sentita  poi  la  necessità  di  riposo  s'in- 
generò in  lui  il  desiderio  ambizioso  di  crescere  splendore  ai  riportati  trionfi,  e  rivolse  quindi  pen- 
siero agli  sludii  ed  alle  arti,  e  queste  a  suo  modo  prolesse,  avendole  per  mezzi  utili  ad  eternare 
le  sue  glorie.  Fu  in  quell'anno  che  a  riempire  il  vuoto  lasciato  dalla  morte  di  Andrea  Manlegna, 
nuantunque  vivessero  qui  e  i  suoi  figli  e  i  Monsignori,  pel  vanto  di  avere  presso  di  sé  il  primo 
tra  i  più  celebrati  pittori  chiamò  da  Bologna  Lorenzo  Costa,  il  quale  appunto  a  quell'epoca  godeva 
tale  fama.  Nel  decreto  scritto  al  dieci  di  aprile  infatti  si  legge:  »  Cupientes  Mantuara  nostram 
»  claris  viris  esse  referlum.  Laurenlium  Costani  virum  egregium  alacri  ingenio  pra}Jitum  eximiis 
»  nostra  aìtalis  picloribus  parem  non  solum,  veruni  plerisque  superiorem  e  Bononia  civilale  cc- 
»  lebri  nobis  ascivimus,  quem  ne  poenileret  liac  migrasse  decrevimus  ipsum  civilitalis  privilegia 
»  decorare:  item  domum  unara  donamus  »  ecc.  Dippoi  lo  stesso  Gonzaga  al  1511:  »  Speclabili 
»  Laurenlio  Costa  eximio  piclori  fecil  donationem  bobulcarum  255  terra;  in  Vicariatos  Revcri  et 
»  Quistelli  positre  »  e  dal  1510  al  1555  gli  assegnò  eziandio  l'annua  mercede  di  lire  GG9  :  12.  a 
CU'  aggiunse,  come  scrisse  il  Biondo,  a  regalo  duodecim  milìia  scula.  Lorenzo  poi  si  mantenne 
agli  slipcndii  di  esso  Marchese  finché  visse,  cioè  fino  al  1555;  lo  cbe  diciamo  perchè  sebbene  il 
Vasari  ed  il  Lanzi  affermassero  esser  lui  morto  al  1550  noi  abbiam  lelto  nel  Necrologio  di  Man- 
tova che  solo  al  5  marzo  1 555  Mar/ister  Laurenlio  Costa  morite  in  contrata  unicorno  de  fibra  et 
catarro  et  fuil  inlìrmiis  dies  5,  de  età  de  anni  75.  Sarebbe  stata  ragionevole  cosa  il  credere  che  la 
nostra  pittura  all'  epoca  in  cui  si  recò  il  Costa  a  Mantova  avesse  dovuto  redimersi  da  certi  vizii 
e  da  certi  difetti  imparati  dai  precetti  del  Manlegna  e  dagli  esempii  ofl^erti  dagli  imitatori  di  que- 

(1)  — .  Nei  volume  secomlo  daremo  per  intiero  trnscritli  i  documenti  relativi  a  questi  lavori. 
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slo,  perchè  non  solo  venivo  qui  a  maestro  (nid  Costa  die  <h\  Francia  era  stato  dicliiaralo  uno  ira 
I  duo  primi  fra  i  suoi  scolari  o  fra  i  continuatori  della  sua  egregia  scuola  (1^;  ma  anche  perche 
allora  si  erano  già  qui  raccolti  lavori  eccellenti  di  Pier  Perugino,  di  Giovanni  Dellini  e  dello 
stesso  Francesco  Francia.  Ma  un  allento  esame  sulle  opere  eseguile  presso  quel  tempo  pur  troppo 
ci  persuade  che  furono  poche  e  poco  durevoli  le  utili  innovazioni  procurate  da  Lorenzo,  il  quale 
anzi  dippoi  scadde  egli  stesso  allontanandosi  dalle  severe  e  castigate  dottrine,  per  le  quali  prima 
era  stalo  mollo  lodalo  e  giustamente  tenuto  in  gran  pregio.  Volendo  rintracciare  la  causa 
di  tale  peggioramento,  semhra  che  debba  ritrovarsi  negli  ordini  con  cui  erano  regolati  i  negozii 
di  stalo  e  nel  fine  indiretto  al  quale  miravano  i  Gonzaga  col  proteggere  le  arti.  Abbiamo  già  ac- 
cennato come  i  Marchesi  di  Mantova  facendo  mostra  di  inclinazioni  spontanee  e  naturali  a  predi- 
ligere gli  sludii  vi  fossero  mossi  invece  da  vanità  ambiziosa  e  dal  desiderio  di  adulazione;  lo  che 
appunto  crediamo  che  anche  all'epoca  di  cui  parliamo  avesse  dovuto  impedire  alle  arti  di  proce- 
dere utilmente  e  nel  bene.  Dappoiché  il  Mantegna,  che  avrebbe  potuto  dirigere  le  arti  ad  uno 
scopo  allo  e  sublime  per  essere  il  primo  qui  venuto  a  maestro  e  per  essere  slato  mollo  amato 
dai  principi,  non  ebbe  cuore  di  indirizzarle  ad  un  fine  morale;  conseguiva  che  dai  precetti  e  dalle 
opere  di  quello  si  fossero  educali  corrollamenle  gli  artefici  ed  il  popolo  del  pari  che  corrotti  erano 
gli  animi  di  coloro  che  imperavano.  Vieppiù  serve,  adulatrici  e  mendaci  si  ridussero  quindi  le  arti 
quando  Francesco  Gonzaga  potente  signore,  salito  in  fama  non  di  principe  di  piccolo  stalo  ma  di 
uomo  temuto  ed  onoralo  dalle  principali  corti  d' Italia,  ambi  e  prelese  dalle  arti  slesse  una  gloria 
che  non  conveniva  al  suo  grado.  Che  se  il  popolo  più  non  sentiva,  come  ad  un  tempo,  la  dignità 
propria  ed  amor  vero  al  paese,  pure  non  ne  era  lauto  invilito  da  non  riliutarsi  a  rendere  sponta- 
neamente gli  onori  ambili  dal  principe,  perlocché  era  forza  che  questi  volendoli  se  li  procurasse 
da  se.  La  quale  sconcia  maniera  di  onorare  il  proprio  nomo  sarebbe  riuscita  abborrita  dall'  uni- 
versale per  le  gravissime  tasse  necessarie  a  procurarne  il  danaro  occorrente,  onde  bene  avvedutosi 
il  Gonzaga  che  l'usare  della  forza  male  conveniva  a  quel  fine,  cercò  invece  di  velare  colle  appa- 
renze di  pratiche  religiose  e  devote  e  di  amor  grande  alle  arti  quello  clic  era  1"  effetto  di  sua 
smodala  ambizione.  Ed  a  dare  pure  un  esempio  ed  una  prova  del  tristo  modo  di  operare  di  Fran- 
cesco basti  a  noi  ricordare  com'egli  superbo  del  trionfo  ottenuto  colla  forza  dell'armi  presso  le 
rive  del  Taro,  decretava  doversi  in  Mantova  innalzare  una  chiesa  a  Mostra  Donna  della  Vittoria: 
intendendo  per  tale  modo  di  dars  manifesto  segno  di  animo  grato  e  devoto  alla  Vergine,  ma  av- 
visando veramente  erigere  un  monumento  glorioso  al  suo  nome.  Il  quale  nascosto  pensiere  del 
Gonzaga  bene  svelò  Andrea  Mantegna  dipingendo  entro  quel  tempio  la  madre  di  Dio  in  atto  molto 
cortese  verso  il  Marchese  e  gli  altri  personaggi  divini  disposti  a  largii  corloggio.  Dall'abuso  del- 
l'augusto linguaggio  della  religione  per  esprimere  alti  servili,  conseguiva  naturalmente  che  le  arti, 
state  ministre  di  quel  vitupero,  si  educassero  air  uso  di  valersi  dei  simboli  profani  per  dipingere 
storie  cristiane.  E  noi  non  temiamo  d' ingannarci  affermando  che  anche  il  Costa  divenne  pittore 
mitologico  ed  adulatore  del  nuovo  suo  padrone,  avendone  dovuto  assecondare  le  mire  e  le  inclina- 
zioni perverse.  Clic  se  non  possiamo  appoggiare  questa  opinione  a  prove  forniteci  dall'  esame  delle 
opere  di  Lorenzo,  perchè  queste  per  le  vicende  dei  tempi  e  per  la  barbarie  degli  uomini  sono 
andate  perdute,  troviamo  però  di  poterla  sostenere  per  quanto  racconta  il  Vasari,  il  quale,  par- 
lando del  Costa,  cosi  lasciò  scritto:  »  Nel  palazzo  di  San  Sebastiano  ritrasse  il  Marchese  condotto 
»  da  Ercole  sulla  cima  d'un  monte  alla  Eternila  consacrato.  In  un  altro  quadro  si  vede  il  mede- 
»  simo  Marchese  sopra  un  piedestallo  trionfante  con  un  bastone  in  mano  e  intorno  gii  sono  molti 
"  signori  e  servitori  suoi  con  stendardi  in  mano  tutti  lietissimi  e  pieni  di  giubilo  per  la  grandezza 
»  di  lui;  ed  in  un  terzo  sono  molti  nudi  che  fanno  fuochi  e  sacrifi^zii  a  Ercole,  ed  in  questi  è  ri- 
»  tratto  di  naturale  il  Marchese  con  tre  suoi  figliuoli  Federigo,  Ercole  e  Ferrante  che  poi  sono 

(1)  —  Anclie  il  Hio  (op.  cit.  al  Gap.  VII,  a  pag.  255)  scrisse  clic  Lorenzo  Costa  eil  Amiro  Aspertiin  furono  dirhi.v 
rati  dal  Francia  loro  maestro:  »  Ics  digncs  continuateurs  de  l'ccolc  doni  il  s'ctail  assaillie  de  toutcs  part^s.  » 
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»  siali  grandwsiim  e  illuslrissiim  signori.  »  Tyniu  e  \eru  clic  mlle  jnoiluziuiu  duUo  aiu  si  rile- 
vano sciupio  le  impronte  di  veridica  storia  dell' olà  e  dogli  uomiiii,  onde  servono  a  snicnlire  le 
inonzo'^iic  per  vile  adulazione  narrale  dagli  scriltori  e  ad  impedire  che  la  poslcrilà  ne  rimanga 
incannala. 

Morto  Francesco  Gonzaga,  gli  successe  nel  1519  Foderico  suo  liglio.  Questi,  come  il  padre, 
vanissimo  dello  sfarzo  e  del  lusso  ed  olire  ogni  modo  ambizioso  di  onori,  tu  solilo  ad  accarezzare 
gl'ingegni  migliori  perchè  gliene  relrdjuissero  lodi,  delle  quali  molle  appunto  si  leggono  e  smo- 
dale nelle  leltere  a  lui  indirizzale  dal  Bandello,  dal  Giovio,  dall'  Aretino,  dall'  Ariosto  e  da  altri. 
(]|ii''  anzi,  veduto  Clemente  scUimo  circondarsi  da  trecento  uomini  dotti,  od  egualmente  operare  i 
Medici,  gli  Estensi,  i  Malatesta,  gli  Aragonesi  ed  i  Cibo,  Federico  ad  imitazione  loro  chiamo  in 
Mantova  altri  illustri  letterali,  fra'  quali  il  Lampridio,  T  Equicola,  il  Castiglione,  largamente  proteg- 
gendo ad  un  tempo  il  Benevole,  1'  Aliprandi,  il  Janelli,  il  Daino,  il  Vigilio  e  tulli  facendoli  stro- 
menti  della  propria  grandezza.  Né  il  Gonzaga  si  ristette  a  ciò  solo,  ma  ancora  eresse  vaste  fab- 
briche e  tutte  le  fece  ornare  di  pitture  e  di  sculture,  manlenne  con  molto  spendio  le  razze  più 
rare  di  cavaUi,  di  cani  e  di  sparvieri ,  ed  inlese  a  divertire  la  città  ed  il  popolo  con  giostre,  con 
feste,  con  tornei,  con  mimi  e  con  buffoni.  Creato  Capitano  di  Santa  Chiesa,  poi  duca  di  Man- 
tova e  3Iarchesc  del  Monferrato,  Federico  fuor  di  misura  insuperbi  e  volle  che  la  fama  suonasse 
di  lui,  quale  di  principe  splendidissimo.  A  rendere  paga  tale  brama  confidò  l'opera  agli  artefici,  i 
quali,  disgraziatamente  servili  alle  mire  ambiziose  del  commillente.  corrotti  risposero  allo  scopo 
producendo  in  fine  quella  detestabile  pittura  decoyaliva,c\\ea\  dire  del  Marchese  Selvatico,  fu  priiao 
seme  di  corruzione  neW  arte  del  cinquecento,  ultimo  segno  della  sua  degradazione  nel  secolo  deci- 
monono. Ma  di  ciò  basti,  ora  ritorniamo  agli  artefici. 

Durante  l'epoca  in  cui  venne  affidato  a  Lorenzo  Costa  il  sopravvedere  ai  ncgozii  della  pittura 
non  si  trovano  ricordate  che  poche  opere  e  fra  queste  alcune  (dai  registri  Marchionulij  eseguile 
da  Denedetlo  Ferrari  nel  palazzo  da  San  Sebastiano  nel  1512,  da  Matteo  del  Costa  in  quello  di 
Marmirolo  nel  1518,  e  da  Lorenzo  Leonbruno  nel  castello  di  3Lintova  nel  1525.  Queste  andarono 
tutte  miseramente  perdute,  per  cui  ci  duole  doverci  accontentare  di  averle  accennate.  Abbiamo 
però  in  Mantova  altri  due  dipinti,  l'uno  condotto  dal  medesimo  Leonbruno,  l'altro  dalFebus,  dei 
quali  ora  parleremo  siccome  quelli  che  porgono  argomento  per  valutare  la  influenza  slata  eserci- 
tata dal  Costa  nelle  arti  Mantovane,  e  per  riempire  cosi  un  vuoto  lascialo  dagli  scrittori  nella  sto- 
ria del  nostro  paese  dal  tempo  in  cui  vissero  i  Mantegna  a  quello  in  cui  venne  Giulio  Romano. 

Lorenzo  Leonbruno,  che  esegui  la  prima  pittura  rappresentante  San  Girolamo,  dopo  essere  stato 
dimenticato  per  quasi  tre  secoli  in  un  profondo  silenzio  fu  trentadue  anni  ora  sono  tratto  ad  ono- 
rata memoria  dalla  leggiadra  penna  di  Girolamo  Prandi.  (1)  E  cosa  molto  strana  che,  ignoratosi 
per  tanto  tempo  perfino  il  nome  di  questo  pittore  e  che  appena  venula  in  luce  una  sua  opera,  e 
cosa  strana,  diciamo,  che  subito  dopo  se  ne  trovassero  altre  tutte  segnate  a  lettere  d'  oro  col 
nome  di  Leonbruno.  Del  che  si  ha  ragione  di  maravigliare  ancora  più  pel  raflronto  della  maniera 
e  dello  siile  che  appariscono  affatto  diversi  nell'  una  da  quelli  usali  nelle  altre  pitture  che  si  dis- 
sero rinvenute  col  nome  di  Leonbruno  da  Sigismondo  Belluli,  a  cui  parve  che  fosse  conceduto 
a  privilegio  il  possedere  tanti  lavori  di  un  pittore  che  fino  a'  suoi  tempi  era  stalo  intieramente 
ignoto.  Tale  osservazione  suggerita  dal  criterio  dell'arti  sebbene  non  consigliasse  il  Prandi  ad 
una  severa  critica  del  fallo,  fece  noi  persuasi  a  non  parlare  se  non  della  prima  della  quale  sola  si 
hanno  prove  sicure  che  sia  stata  opera  del  Leonbruno.  Di  questa  appunto  Pasquale  Coddè,  uomo 
degno  di  fede,  all'anno  1815  scriveva  al  Pungileoni  cosi;  »  Una  sola  pittura  è  giunla  a  mia  co- 
»  gnizione  scopertasi  quando  furono  sopprese  le  monache  Orsoline  di  questa  città.  E  dessa  un 
»   San  Girolamo  che  sembra  dipinto  all' encausto  in  tavola  di  legno,  pervenuta  alle  mani  di  certo 

(1)  —  Notizie  sloriche  spellanti  la  vita  e  le  opere  di  Lorenzo  Leonbruiw.  Mantova  1825. 
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»  Risi  '^ià  ramajo  di  quelle  monache,  nel  cui  monaslerio  ebbe  stanza  Madama  Margherita  Gonzaga. 
»  Questo  quadro  fu  non  è  gran  tempo  slimalo  lavoro  assai  pregevole  dal  nostro  diligente  ed  cra- 
..  dito  pittore  signor  Tictro  Sorcsina ,  od  acquistato  dal  signor  Sigismondo  Bolluti  pittore  dilel- 
»    tante  e  raccoglitore  di  opere  de' migliori  pennelli.  Io  ho  voluto  rcplicalamcnte  vederlo  ed  csa- 

»   minarlo  con  accurata  attenzione (scrjuc  la  descrizione  del  quadro)  e  sopra  un  teschio 

.  di  morto  poggia  un  libro  aperto  e  sulla  fronte  del  libro  si  legge  Laurentius  Leonbrunus 
Manluanns  f. 

Lorenzo  Leonbruno,  nato  in  Mantova  al  10  di  marzo  del  1180,  giovinetto  studiò  l'arte  dalle 
opere  di  Andrea  Manlegna  e  forse  ne  intese  i  precetti  dai  figli  di  questo.  Pare  probabile  che 
pervenuto  all'età  di  diecinove  anni  si  acconciasse  nella  scuola  del  Costa,  se  a  questo  dovette 
in  gran  parte  l'essere  poi  stato  ascritto  fra  gli  stipendiati  dai  Gonzaga.  Infatti  ai  diversi  ordini  di 
pagamento  dei  lavori  eseguili  dal  Leonbruno  si  legge  aggiunto  o  rimasto  da  cordo  con  nwfjislro 
Leonbruno  per  rclatione  di  messer  Lorenzo  .Costa,  o  fatto  de  commissione  de  messer  Lorenzo  Co- 
sta. Il  Gonzaga  al  1521  mandò  Leonbruno  a  Roma,  estimando  che  il  venire  a  Roma  gli  possa 
giovare  assai,  perchè  lì  potrà  vedere  delle  cose  assai  da  imitare,  siccome  per  l'ottima  disposizione 
mostrata  nell'arte  faceva  sperare  che  per  questa  l' hahhia  a  reuscire  exccllente.  Poco  dopo  tornato 
in  patria  ricevette  dal  principe,  che  molto  lo  amava,  doni  ed  onorcvolezze  cosi  che  tutto  pareva 
promettere  a  Lorenzo  un  fortunato  avvenire,  quando  d' improvviso  lo  contrariarono  diverse  sven- 
ture procurategli  da  cagioni  fin  qui  ignorate,  ma  che  dal  Prandi,  senza  addurne  le  prove,  si  attri- 
buirono a  mire  gelose  di  Giulio  Romano.  Onesta  asserzione  del  dotto  scrittore  sebbene  sostenuta 
con  bel  garbo  e  per  induzioni  probabili  a  noi  non  sembra  basata  sopra  fondamenti  sicuri,  ai  quali 
soli  deve  riferirsi  ed  acquetarsi  lo  storico.  I  fatti  e  le  osservazioni  che  andiamo  ad  esporre  pen- 
siamo che  varranno  a  mostrare  quanto  sia  infondalo  il  giudizio  del  Prandi. 

Non  erano  trascorsi  ancora  cinque  anni  da  che  il  Pippi  viveva  in  Mantova  e  tre  soli  da  che 
Federico  Gonzaga  aveva  donale  a  Lorenzo  dugenlo  bifolche  di  terra,  scrivendogli:  «  Amavimus 
»  semper  amamusque  quotidic  magis  magislrum  Laurenlium  Leonbrunum  piclorom  nostrum  ca- 
»  rissimum  tani  oh  ejus  egrcgiam  artem  quam  oh  innumera  qnoc  ab  ipso  accepimus  virlutis 
»  sua)  obscquia  »  ecc.  quando  Leonbruno  testò.  Nell'atto  di  sua  ultima  volontà  apparisce  com'egli 
avesse  già  risoluto  di  andare  lontano  dalla  patria,  Icggcndovisi:  «  Si  advencrit  quod  ipse  testator 
»  dccederet  extra  dominium  civitatis  Mantuai  jussit,  voluil  et  ordinavit  quod  cjiis  luTrcdcs  tencan- 
»  tur  conduci  lacere  ejus  cadaver  in  una  capsa  ut  dicilur  impegolata  et  sepolire  in  Ecclesia  San- 
»  età)  Mari;c  de  Monte  Carmelo  de  Manina.  »  Questo  artefice  che  sempre  fu  ricordato  pittore, 
all'anno  1531  invece  è  nominato  archilelto,  e  da  una  lettera  che  egli  scrisse  a  Stazio  Gadio  si 
raccoglie  essere  slato  dal  Duca  di  Mantova  spedito  nel  Monrorralo  per  disegnarvi  il  caslollo  di 
Casale.  Ed  in  ([uclla  lettera  stessa  si  mostra  molto  adiralo  eziandio  per  avere  il  Gonzaga  affidalo 
ad  allri  il  disegno  della  fortezza  di  Porlo  dapprima  a  lui  stato  commesso;  onde  lamentando  la 
mala  fortuna  di  non  trovar  bene  nel  suo  paese  si  dice  disposto  a  porsi  agli  slipcndii  del  Duca  di 
Milano.  Dal  codicillo  di  Leonbruno  scriUo  in  Mantova  al  l'i  di  marzo  del  1552  rileviamo  però 
ch'egli  nuovamente  (pii  si  era  condollo,cd  cgualmonle  dai  registri  Ducali  esservi  slato  fino  al  1557 
annoveralo  fra  gli  artefici  stipendiali  dai  signori  Gonzaga.  Dal  che  vien  prova  che  neppure 
dopo  l'anno  1551  eragli  stato  impedito  xli  vivere  in  patria  e  che  non  gli  venivano  negati 
la  mercede  e  gli  onori  per  lo  avanti  a  lui  conceduti,  ancora  quando  Lorenzo  si  era  recato  altrove 
e  forse  serviva  ad  un  altro  padrone.  I  falli  che  abbiamo  ora  notali  ci  devono  persuadere  che  le 
cause  che  hanno  inlluito  sull'animo  del  Leonbruno  ad  abbandonare  la  patria  e  la  pillura  non  de- 
vono essere  state  quelle  supposte  dal  Prandi,  ma  altre  che  fin  qui  sono  ignote.  Sennonché  pei  sensi  miti 
dell'animo  suo  che  Iraspajono  nella  pillina  rimastaci  veramente  informali  a  schiella  ed  intera  mo- 
rale cristiana  vorremo  piulloslo  supporre  che  l'anima  genlile  del  Leonbruno  educata  a  sani  pre- 
cetti dal  Costa  dippoi  avesse  a  mal  in  cuore  vedute  le  arli  trascinarsi  a  fare  niercalo  di  servilità 
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e  di  aihiliizioiic,  e  rifìulassc  quindi  di  conformarsi  al  nuovo  sisloma  inlrodolto  da  (ìiulio,  da  cui 
tulli  f^li  arli'lici  dovevano  dipendere,  onde  a  lui  fossero  mancale  le  occasioni  in  jialiia  di  lavorare 
in  pillura. 

Ciò  premesso  (1)  parliamo  dell'opera  da  noi  già  della  sicuramcnle  eseguita  da  Lconhruno. 
In  (|ucsla  a  mola  persona  è  lìguralo  San  Girolamo  che  chiede  perdono  a  Dio  didle  proprie  colpe, 
la  memoria  delle  quali  lo  commove  a  profondo  dolore,  clic  locca  l'eslremo  menlre  gli  scndjra  in- 
sulììcienle  a  cancellarlo  la  falla  penitenza,  e  che  p(!rciò  si  mostra  pronto  all'alio  di  incrudire  viep- 
più contro  il  suo  corpo  già  logoro  e  macero  dai  soslenuli  palimcnli  (^i).  In  questo  lavoro  Lorenzo 
mostrò  la  sapiente  intenzione  di  togliersi  dalle  paslojc  introdoUe  dai  Manlegiicschi  di  valersi  di 
non  naturali  concelti,  e  di  usare  di  molli  accessorii  che  distraggono  dal  jiriiicipale  soggetto.  Va 
non  riusci  conipiulamenlc  a  lai  lino  essendo  che  per  evitare  il  falso  grandioso  e  l'idealismo  eru- 
dito si  valse  della  sola  imitazione  del  vero  alla  quale  troppo  servilmente  attenendosi  pel  timore 
di  cadere  nel  difello  che  voleva  sfuggire,  non  impresse  nel  quadro  neppure  quelle  ideali  bellezze 
che  sono  suggerite  dalla  spirilualilà  del  pensiero.  Forse  dal  modo  slesso  servile  con  cui  intese 
senza  sedia  a  copiare  la  natura  derivò  pure  che  eseguendo  il  dipinto  fece  alcune  parli  segnale 
con  contorni  un  po'  secchi,  altre  con  morbidezza,  pieghe  rotonde  e  poco  inleliigonli  nei  panni,  la 
testa  del  Santo  mollo  ampia  nel  cranio  e  sopracaricala  di  barba,  ed  ogni  cosa  condusse  con  eguale 
pazienza  e  con  gli  stessi  minuziosi  dettagli.  Questo  lavoro  perlanlo  non  solo  pei  difelli  ma  anco 
poi  pregi  che  abbiamo  notali  crediamo  di  dover  ritenere  come  un'  opera  inconq)iula  falla  dal 
Leonbruno  nei  giovanili  suoi  anni,  promcUilrice  però  ottimi  frulli,  perchè  in  esso  tralucono  alcune 
emanazioni  di  sensi  ispirali  da  fede  sincera,  e  gl'indizii  di  volontà  ferma  di  avviare  l'arie  a  sani 
e  nobili  priucipii. 

Ora  sono  molli  anni  esaminando  noi  le  pitture  rimaste  entro  la  chiesa  ed  il  monastero  di 
Gradavo  già  prima  ridoni  ad  usi  profani,  una  ne  viidemmo  eseguila  sopra  muro  a  metà  della  scala 
per  cui  si  saliva  al  convento,  nel  fondo  della  quale  sopra  un  cartello  leggevasi  PHffi  .  .  .  Più 
tardi  allora  che  fummo  per  rilevare  il  disegno  di  quella  pittura  (disegno  dato  all'intaglio  alla  ta- 
vola 47.")  non  solamente  ci  apparvero  in  isconci  modi  lordale  le  Sante  figure  che  sopra  erano  rap- 
presentale, ma  ancora  cancellale  del  lutto  le  lettere  iniziali  del  nome  che  n'  erano  apparse  dap- 
prima. Nulla  meno  per  quanto  fu  da  noi  stessi  veduto  e  por  quanlo  vcrrefuo  accenando  sembraci 
ragionevole  il  credere  che  quel  lavoro  sia  stato  operato  da  Febus  artefice  concittadino  già  ricor- 
dalo da  Pasquale  Coddè  cosi;  »  Febus  pittore  fu  discepolo  di  Lorenzo  Costa  il  vecchio.  Egli  vi- 
»  veva  e  lavorava  in  Mantova  del  1528;  ma  di  lui  non  sonosi  potute  raccogliere  maggiori  no- 
»  tizie.  »  (o)  Il  modo  con  cui  fu  eseguito  l'affresco  alTallo  conforme  a  quello  impiegalo  dal  Costa, 
e  l'epoca  in  cui  fu  condotto,  che  ce  la  addila  l'argomento  dipintovi,  bene  confermano  che  quel 
lavoro  potesse  essere  slato  operalo  dal  Febus.  Qui,  giusta  il  costume  degli  antichi  pittori  Ilaliani 
mossi  da  riverenza  e  da  fede.  Nostra  Donna  coronata  dagli  Angeli  si  mostra  in  lulta  la  maestà 
di  regina  seduta  in  trono,  tenendo  sulle  proprie  ginocchia  un  bello,  vezzosissimo  bambino,  il  Figlio 
Divino,  che  amorevolmente  guardando  benedice  ad  un  frale  dell'ordine  Monte  Olivetano.  Scrisse 
il  Donesraondi  (4)  che:  »  il  ritratto  al  naturale  del  padre  Girolamo  Moni' Olivetano  si  vede  a 
»  mezza  scala  del  convento  di  Gradare,  inginocchiato  avanti  alla  gloriosissima  madre  di  Dio,  con 
S.  Girolamo  dall' allro  lato,  di  cui  egli  fu  mollo  divoto.  »   Perciò  la  pitlura  non  polè   essere   ese- 

(i)  —  Nel"  secondo    Volume   (kremo   trascriUi   diversi  documenti  ed  aggiungc.-emo  alcune  notizie  di    questo  ijìttorc 
che  non  furono  conosciute  dal  PranJi. 

(2)  —  Il  quadro  è  allo  cenlim.  78,  largo  cent.  59,  eseguito  con  colori  ad  olio,  e  di  questo  non  ne   diamo    il   dise- 
gno essnndo  già  slato  pubblicato  dal  Prandi  nel  libro  sopra  citato. 

(3)  —  Questo  pittore  è  ancora  nominato  nel  Necrologio  di  Mantova  cosi:  20  zenaro    1528.    Camilta  fiola    de   Febus 
depentor  morta  in  centrata  bove  de  fevcra.  de  età  anni  cinque. 

(•5)  —  Opera  cit.  al  lib.  VII,  della  Parte  II,  a  gag.  143 
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guila  se  non  presso  all'anno  152G  in  cui  avvenne  la  morte  di  frale  Girolamo  priore  di  ([iiel  mo- 
naslerio  e  dello  uomo  di  perfetione  et  eccellenza  nella  via  del  Signore.  Oh  qnanla  è  la  fiducia  re 
ligiosa  che  apparisce  nel  monaco  genuflesso  ed  orante,  confortalo  dalla  prolezione  del  precursore 
Giovanni,  clic  gli  sia  presso,  e  dalla  vista  del  Santo,  a  cui  tenne  sempre  speciale  devozione!  Nella 
semplicità  di  quegli  alti,  nello  sguardo  fisso  al  Divino,  nella  semiaperta  bocca  su  cui  pare  che  posi 
l'ultima  parola  di  calda  preghiera  interrotta  dalla  benedizione  celeste,  rivelasi  la  manifestazione 
di  un  sublime  pensiero  ed  un  soffio  di  vita  che  emana  da  fede  vivissima.  Rispetto  alle  forme, 
l'insieme  grandioso,  il  disegno  corretto,  la  larghezza  nei  panni  e  la  economia  degli  accessorii 
bene  ci  mostrano  i  progressi  che  erano  stali  procurati  alla  pittura  se  non  dall'esempio  almeno  dai 
precelli  del  Costa;  quanto  al  morale  ci  pare  che  questo  lavoro  segni  l' estremo  limite,  a  cui  l'arie 
fra  tanti  ostacoli  aveva  potuto  salire  in  Mantova  dopo  la  morte  di  Andrea  Mantcgna  e  fino  all'e- 
poca in  cui  era  venuto  Giulio  Romano. 

Oneste  due  ultime  opere  slate  da  noi  accennale  provano  pertanto,  che  qui,  come  in  altri 
luoghi  d'Italia,  la  pillura  mistica  fu  comjiresa  ed  ancora  tardi  vi  fu  mantenuta,  e  che  non  lutti  gli 
artefici  si  diedero  ciecamente  a  seguitare  il  vizialo  sistema  di  fare  l'idea  serva  alle  forme  ma  che 
anzi  furonvi  uomini  di  fede  sincera,  i  quali  ritrassero  gli  affetti  e  camminando  franchi  sulla  via,  per 
la  quale  l'Angelico,  il  Perugino  ed  altri  pervennero  a  gloria  alia,  vera  e  durabile.  Perlocchè  sono 
a  tenersi  in  gran  pregio  le  prove  olfertc  dai  porhi  i  quali  dalla  protezione  corrompilrice  dei  principi 
e  dagli  csempii  del  Costa,  fallosi  pur  egli  corrotto,  non  contrassero  tristi  abitudini,  ed  i  quali  anzi  non 
lusingati  da  falso,  indecoroso  bene  con  animo  fermo  incontrarono  sventure,  piuttoslochè  sozzarsi 
nelle  brutture  immorali.  Così  pensiamo  che  Leonbruno  geloso  della  propria  dignità  ed  indipen- 
denza abbandonasse  sdegnoso  la  patria,  lamentando  le  condizioni  e  i  lempi  avversi  alle  virtù  ed  ai 
sensi  generosi  dell'artefice:  cosi  crediamo  che  Febus,  anziché  declinare  da  principii  magnanimi 
e  servire  ai  Gonzaga  (1),  abbia  amato  meglio  l'oscurità  di  un  chiostro,  per  poter  coU'arle  rivelare 
liberamente  e  sinceramente  le  sublimi  ispirazioni  di  fede  di  cui  era  compresa  la  sua  anima.  Se 
dalle  mire  ambiziose  dei  principi,  dai  vizii  della  corte  e  dai  modi  adulatori  della  scuola,  questi 
due  eletti  par  ingegno,  e  generosi  per  cuore  hanno  potuto  mantenersi  in  tutta  la  interezza  di  loro 
coscienza;  (ciò  ammettiamo  almeno  per  quanto  ci  è  restalo  a  vedere  dalle  opere  degli  artisti  dei 
tempi  di  cui  parliamo)  la  smodala  brama  però  di  Federico  di  primeggiare  tra  {principi  e  la  bassa 
servilità  dei  cortigiani  dippoi  hanno  svelta  in  Mantova  fino  dalla  radice  ogni  speranza  di  bene 
nelle  arti.  Baldassare  Castiglione  infatti  fu  quegli  ohe  procurò  un  artefice  educalo  alla  corte  lussureg- 
giante di  Leone  dei  Medici,  già  disposto  a  blandire  le  intemperanti  voglio  dei  principi,  e  per  tale 
modo  fece  che  l'arte  qui  fosse  condotta  ad  una  degradazione  tanto  immorale  che  non  si  riebbe 
più  mai  (2).  Dal  che  trarremo  argomento  a  ripetere  che  la  storia  dell"  arti  vale  la  storia  dei  tempi 
e  delle  nazioni;  e  che  coloro  che  vogliono  scrivere  degnanionlo  delle  arti  Italiane  non  devono  cir- 
coscriversi a  parlare  dei  soli  capi  scuola,  ma  sibbene  devono  anche  portare  le  loro  osservazioni 
sulle  opere  di  tulli  gì'  ingegni  nazionali,  perchè  per  tal  modo  potranno  chiarire  il  progresso  della 
pittura  pei  mulamcnli  procurativi  individualmente  da  egregi  artisti,  i  quali  scostatisi  dai  dottati 
della  scuola  seguirono  quelli  del  loro  cuore  o  della  loro  mente. 


(l)  —  Il  Febus  non  si  trovn  iiifiitli  nrimirnto  in  alnitio  iloi  reginln  defili  stipendiati  ilai  Gonzng.i. 

Ci)  —  A  chi  DoUisso  ili  <iiu'slo  iiostio  Iworo  divorsiti  ili  gitiiiizii  da  niiolli  già  osposli  nella  Storia  della  tiln  e 
delle  opere  di  Giulio  Ilomaito ,  diciamo  essere  ciò  derivalo  da  nuovi  slndii  per  noi  faUi.  e  dal  convinciuicnlo  che 
sorso  in  noi,  che  poco  curandosi  della  materia,  si  debba  riguardare  nelle  proùuzioni  dcU'aili  al  scuso  morale  che 
in  cs.se  si  accoglie. 
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CAPITOLO  FI.' 


DELLA  SCULTURA 


l»el  secondo  periodo  della  nostra  scultura  d'  altro  non  ci  è  fatto  parlare  se  non  del  modo 
con  cui  fuvvi  esercitala  prima  che  Giulio  Romano,  Francesco  Primalicio  e  Giovanni  Battista  Scul- 
tori riproducessero  gli  eroici  concetti  imitanti  le  statue  Greche  e  Romano,  quelle  convenzioni  ma- 
nierale e  quel  classicismo  imparali  dai  raonunienli  eretti  assai  prima  clic  fosse  abbracciata  la 
religione  Cristiana. 

Dal  poco  rimastoci  apparisce ,  e  forse  più  chiaramente  di  quanto  si  è  veduto  nella  pittura  la 
influenza  esercitatavi  da  Andrea  Mantegna.  Perlocchè  come  altrove  abbiamo  scritto  (I)  ora  ripeliamo 
essere  slata  mancan/.a  degli  annotatori  al  Vasari  (2)  di  non  parlare  della  maniera  con  cui  ebbe  Andrea 
ad  operare  in  scultura  (il  quale  da  loro  stessi  si  disse  aver  trattala  la  plastica),  ed  ancora  più  di  non 
aver  ricercalo  quale  potesse  essere  la  influenza  esercitatavi  dallo  stesso  Mantegna.  Perchè  se  anche 
avessero  giudicalo  di  nessun  conto  ciò  che  scrisse  Gaetano  Giordani  (5)  e  quanto  noi  concordemente 
con  lui  (4),  pure  dovevano  essere  indotti  a  sospetto  che  Andrea  fosse  stato  abilissimo  nel  lavorare  di 
scultura  da  quanto  scrissero  Giulio  Cesare  Scaligero  (5)  e  Giovanni  Battista  Spagnuoli.  Sia  pure  che 
lo  Spagnuoli  peccasse  di  sfrontatezza  dicendo  il  Mantegna  nel  tratiare  il  marmo  emulatore  di  Li- 
sippo,  di  Fidia,  di  Policleto  (0),  non  per  ciò  era  naturale  che  costui  dotto  e  sapiente,  amico  e,  come 
vogliono  alcuni,  perfino  discepolo  al  Mantegna,  potesse  attribuire  lodi  tanto  magnifiche  a  chi  fosse 
stalo  scultore  imperito.  Del  resto  ai  tempi  di  cui  ragioniamo  gli  artefici  furono  soliti  ad  applicarsi 
contemporaneamente  aivariirami  dell'arti;  e  coloro  che  riuscivano  più  valorosi  nei  diversi  esercizii 
erano  prescelti  dai  principi  a  dirigere  i  negozii  dell'arti,  attribuendo  loro  tali  poteri,  pei  quali  lutti 
gli  artisti  dovevano  essere  soggetti  alla  loro  volontà.  Questo  largo  potere  concesso  ai  capi-scuola 
esercitò  anzi  una  viziata  influenza  sugli  artefici  loro  soggetti,  per  cui  nelle  opere  di  questi  appa- 
riscono quasi   sempre  le  impronte  di  timida  imitazione  e  di  pedantesca  scolastica  servilità. 

Scrisse  già  il  Cicognara  (7)  che  in  qualche  basso-rilievo  operalo  da  un  incognito  perla  chiesa 
di  San  Prolasio  in  Venezia  :  »  alcune  delle  più  grandi  fra  le  figure  ricordano  i  modi  di  Mantegna 
neir  allo  che  1'  esecuzione  dello  scalpello  richiamano  alla  mente  la  scuola  di  Donatello  »  ;  ed  egual- 
mente parlando  di  Andrea  Riccio  da  Padova  notò  che:»  a  molta  ragione  può  tenersi  per  il  Lisippo 
»  dei  bronzi  Veneziani,  e  che  ove  non  prese  direttamente  di  mira  l'antico  si  modellò  sul  fare  del 
Mantegna,  »  Queste  osservazioni  di  storico  conscienzioso  e  sapiente,  e  più  ancora  le  stesse  opere 

(1)  —  Si  vegga  nella  Gazzetta  di  Mantova  ai  numeri  21,  23,  27,  57  e  38  dell'anno  1855. 

(2)  —  Nell'opera  citata. 

(3)  —  Cenni  intorno  a  dodici  medaglie  operate  da  Sperandio  Mantovano.   Bologna.  1841. 

(4)  —  Nella  Gazzetta  di  Mantova,  al  numero  21  dell'anno  1842. 

(5)  —  Epitaph.  Andre(B  Mantegnx  pictoris  et  plastx.  Lugduni.  1696. 

(6)  —  Cosi  gli  stessi  annotatori  al  Vasari. 

(7)  —  Op.  cit.  Tomo  VII,  a  pag.  116. 
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che  furono  da  lui  ricordate  danno  gli  indizii  che  il  Manlcgna  avesse  influito  sulla  scultura  Vene- 
ziana fino  da  quando  viveva  in  patria.  Venuto  poi  in  Mantova  e  fondatavi  una  scuola  propria  e  spe- 
ciale pare  clic  gli  scultori  da  lui  educati  studiassero  pure  le  opere  di  altri  maestri  non  solamente 
per  apprendere  la  esecuzione  dello  scalpello,  ma  ancora  per  introdurvi  (come  fecero  nei  loro  lavori 
alcune  modificazioni  nelle  forme  e  nei  modi  imparati  dal  medesimo  Andrea.  E  tra  (lueslc  onere 
tolte  a  modello  dai  Mantovani  era  naturale  che  fossero  scelle  quelle  della  scuoia  di  Venezia,  giac- 
clié  la  maniera  di  questa  era,  come  abbiamo  detto,  molto  conforme  agli  insegnamenti  dati  da 
Andrea  Mantcgna  e  che  soprattutto  imitassero  quelle  del  Donatello  essendo  costui  già  venuto  in 
fama  di  mollo  valoroso  scultore.  Infatti,  come  fu  scritto  dal  Cicognara:  »  essere  la  gentilezza  un.i 
»  delle  prerogative  più  caratteristiche  di  Donatello  ogni  qual  volta  si  osserva  avere  egli  cercai». 
.  d' introdurre  bambini  per  decorare  pergami  e  altari,  »  cosi  anche  in  Mantova  e  pressoché  in 
tutti  i  lavori  allora  scolpiti  si  veggono  introdotti  bambini,  quasiché  gli  scultori  in  ciò  facendo  con- 
fidassero la  buona  riuscita  delle  loro  intraprese.  Gli  avanzi  poi  che  ci  restano  di  alcuni  lavori 
scolpiti,  dei  quali  ora  parleremo,  ci  porgono  sicura  prova  che  il  Mantegna  ha  qui  fondata  una 
scuola,  dalla  quale  sono  usciti  artefici  valenti;  e  due  illustri  poeti  Mantovani  suoi  contemporanei 
Giovanni  Batlisla  SpagnuoU  (1)  e  Teofilo  Folengo  (2)  ci  danno  argomento  per  credere  ch'egli 
slesso  sia  stato  pratico  operatore  di  scultura. 

Tre  bassi-rilievi  intagliali  nel  tufo  si  veggono  tullodi  ornare  la  loggia  esteriore  della 
chiesa  di  San  Sebastiano.  Noi  diamo  disegnato  (alla  tavola  48.')  quello  che  trovasi  nel  mezzo, 
tralasciando  gli  altri  siccome  in  questi  sono  ripetuti  gli  stessi  bambini  che  veggonsi  scolpiti  nel 
primo.  In  questo  basso -rilievo  sono  rappresentali  quattro  bambini  che  sorreggono  lo  stemma  dei 
signori  Gonzaga.  L'artefice  non  espresse  e  non  poteva  dare  in  quest'opera  alcun  concetto  o  sen- 
timento morale;  poteva  però  ed  avrebbe  dovuto  condurla  in  modo  da  non  offendere  alla  santità 
del  luogo  a  cui  era  destinala,  mentre  invece  dimcnlicò  egli  ogni  riguardo  col  mellere  nell"  esterno 
di  un  tempio  figure  del  lutto  nude  ed  alleggiate  da  presentarle  ali" occhio  del  riguardante  cosi, 
che,  se  tempralo  appena  a  sensi  di  pudore,  ne  resti  turbato  nella  sua  delicatezza.  E  certamente 
altri  Italiani  che  precedettero  e  vissero  dappresso  al  Mantcgna,  anche  nel  scolpire  i  bambini,  usa- 
rono di  molta  modestia  per  non  offendere  il  pudore  dei  riguardanti.  Del  che  ne  mostrarono  gli 
esempii  il  Ghiberti  nella  chiesa  di  Santa  Maria  del  Fiore,  il  Majano  nel  sepolcro  di  Leonardo  Are- 
tino, Mino  da  Fiesole  in  quello  di  Ugo  a  Firenze,  Simone  Fiorentino  sopra  la  bara  del  Tartagni 
in  Bologna,  il  Leopardi  sull'altra  del  Vendramin  in  Venezia,  ed  infine  Donatello,  già  ricordalo, 
nelle  porle  della  chiesa  di  Sant'Antonio  in  Padova.  Nei  bambini  scolpili,  di  cui  parliamo,  appa- 
risce un'azione  virile  piuttoslochè  fanciullesca,  ed  un  fare  tra  il  vero  e  l'antico;  i  quali  modi  con- 
formi alla  maniera  dei  Manlegncschi  si  rilevano  non  solo  in  questi  bambini,  ma  ancora  in  alln 
che  pure  in  Mantova  si  veggono  disegnati  e  scolpili,  (o) 

Il  Valéry  (4)  dopo  avere  ricordalo  che  la  chiesa  di  San  Sebastiano  .M'a  siala  archilcllala  uà 

(1)  —  Nel  libro  I.  Sylvarum  ai\  fui.  CLXVl.  Parisiis,  1513  scrisse:  In  Andrcain  ìlaniincam. 

Qiioil    sigila  Myi'onis 

Lysippique  viiles!  Quid  le  spiiantia  taidant 
Marmorea  Praxilelis  staluaMiue  Eupliranonis!    omno 
Piiidiaruin  siipeiaUir  eliiir:   Polyalelica   virliis 
Ardct:  et  Aiidrc;c  pordit  collata   decorcm. 

(2)  —  Opus,  macaronicum,  Amstelodamì.  1708.  al  Tom.  II.  a  pag.  18,  ove  il  Folengo  parlando  do!  Mantcgna  scrisse 

Qui  fucrit  rerum  pictor  vel  scuiptor  oarum 
Nescio,  sed  forsaa  magnus  luit  auctor  Apellcs, 
Cujus  progenie  nostor  Mantiiiea  vcnit. 

(3)  —  Cosi  se  ne  veggono  lavorati  di  terra  nel  fregio  esteriore  della  casa  che  fu  posseduta   dai  Conti  Faccbini.   po- 
sta nella  contrada  di  San  Domenico,  e  segnata  del  civico  IN."  2'255 

(4)  —  Voyagcs  historiques  et  litteraires  e»  Italie.  Bruxelles,  1835.  a  pag    '233. 
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Leon  Ilallisla  Albcili  scrisse:  »   liCs  bas  rcliefs  de  la  loggia  roprósenlanl  Jes  geiiies  qui  soolicn- 

•  iieiil  los  arines  des  Gonzagues,  prouvaiil  quo  co  grand  arcliiloclo  doué  de  góriies  si  divcrs,  iHaii 

•  oncorc  liabile  sculplcur  •  ma  non  addusse  alcuna  prova  a  dar  fede  a  questa  noli/.ia.  Né  cre- 
diamo che  l'aver  scrillo  il  Landini  (1):  »   restare  nelle  mani  nostre  comcndatissime  opere  di  pcn- 

•  nello,  di  scalpello,  di  bullino  e  di  gelo  da  lui  faclc  »  (cioè  dall'Alberti)  bastia  provare  ch'egli 
fosso  stalo  valente  scultore  e  clie  per  ciò  fosse  chiamato  a  lavorare  ancora  di  scultura  fuori  di 
patria.  Né  il  d'Agincourl,  m''  il  Cicognara  ricordarono  l'Alberti  fra  gli  scultori,  uè  altri,  per  «pianto 
sappiamo,  accennarono  lavori  da  lui  eseguiti  o  descrissero  la  maniera  da  lui  usata  in  iscolpire,  dal 
che  solo  si  avrebbe  potuto  trar  argomento  a  negare  che  i  bassi-rilievi  che  sono  a  San  Sebastiano 
siano  stati  operali,  come  crediamo  per  le  ragioni  addotte,  dai  discepoli  di  Andrea  Mantegna. 

Tre  pezzi  di  marmo  carrarese  intagliati  a  basso-rilievo,  (se  ne  vegga  il  disegno  alla  tavo- 
la -IO.')  che  insieme  collegati  servirono  ad  ornare  qualche  monumento  eretto  ai  Gonzaga,  si  trovano 
"ià  da  tempo  custoditi  nel  palazzo  della  Accademia  Virgiliana  in  Mantova,  senza  però  che  sia  rima- 
sta memoria  del  luogo  da  cui  sono  pervenuti.  Nel  più  lungo  di  quei  pezzi  di  marmo  (2)  sono  rap- 
presentati quattro  bambini,  sorretti  due  sull"  ali,  poggianti  gli  altri  sul  piano  e  che  lutti  sostengono 
lo  slemma  dei  Gonzaga  attorniato  da  corona  intrecciata  di  quercia  e  d'ulivo.  Questa  composizione, 
di  cui  si  trovano  esempii  negli  anliihi  marmi  di  Grecia,  fu  espressa  con  figure  disegnate  con  sem- 
plicità condotte  con  assai  morbidezza  e  con  imitazione  del  vero  molto  lodevole.  In  ciascuno  dei  marmi 
che  furono  posti  ai  lati  di  quello  più  lungo  già  accennalo  sono  ritratti  di  profilo  con  naturalezza  am- 
mirabile due  leste,  una  d' uomo  coperta  da  cimiero  ed  una  di  donna,  e  tutte  ornale  con  acconcia- 
ture bizzarre  simili  a  quelle  che  si  veggono  in  alcuni  disegni  posti  in  islampa  dal  Novelli  stali  giu- 
dicati di  invenzione  di  Andrea  Mantegna.  Se  riflellasi  che  lo  stemma  qui  scolpilo  è  stalo  concesso 
nel  1458  dall' Imperatore  Sigismondo  ai  Gonzaga,  ma  che  questi  non  lo  hanno  adoperato  che  mollo 
])iù  lardi  di  tale  epoca,  e  se  pongasi  mente  al  modo  con  cui  furono  condotte  le  sculture  di  cui  par- 
liamo ,  si  dovrà  argomentare  che  queste  siano  state  falle  sull'  ultimo  scorcio  del  secolo  decimo 
quinto  a  rappresentare  personaggi  della  famiglia  Gonzaga  contemporanei  allo  scultore  che  le  ha 
eseguile.  Questa  nostra  opinione  viene  confermala  da  (juauto  ci  è  slato  comunicato  da  reputali 
scrittori,  le  di  cui  notizie  valgano  anche  a  spiegare  quali  individui  rappresentino  le  figure  che  ab- 
biamo esaminale. 

Avendo  letto  sulla  acconciatura  del  capo  di  una  delle  donne  scolpitavi  la  parola  amnmoc,  della 
si'i-nificazionc  di  questa  abbiamo  richiesto  il  chiarissimo  Emmanuelc  Cicogna  (5),  il  quale  ci  disse 
leggersi  dall'  illustre  grecista  Giovanni  Veludo  s^m^,;  Amomos  cioè  immaculala.  Fra  i  diversi 
moUi  stati  impiegali  e  spesso  ripetuti  nei  monumenti  dai  Gonzaga  non  avendo  in  Mantova  tro- 
vato esempio  di  questo,  ed  avuto  indizio  da  alcune  tradizioni  che  la  scultura  di  cui  ragioniamo 
fosse  slata  anticamente  allogata  nel  palazzo  Marchionale  di  Rovere,  ci  siamo  vfMti  al  signor  Lu- 
ciano Sissa  studioso  di  quelle  patrio  memorie  per  avere  notizie  dell'  uso  fattovi  colà  di  quel  mollo 
0  parola.  Il  Sissa  infatti  al  20  di  novembre  del  1855  ci  riferiva  che:  »  Nel  palazzo  Marchionale 
»  di  Revere  esistono  gli  stipili  delle  porle  d' ingresso  su  cui  sono  gli  emblemi  della  famiglia  col 
»  cane,  il  dosso  di  montagna  ed  il  motto  greco  che  ella  mi  riporta  scritto  in  lettere  majuscole, 
»  lo  quali  anch'  io  coi  dotti  signori  Veludo  e  Cicogna  traduco  immaculata.  Avverto  che  lo  stesso 
»  vocabolo  trovo  ripetuto  nei  marmi  che  decoravano  la  cappella  Gonzaga  nel  palazzo  di  Revere 
»  e  ripetuto  in  mezzo  a  tondi  fregiato  e  scritto  con  caratteri  evidentemente  più  moderni  di  quelli 
»  degli  stipiti  delle  porle,  che  certamente  riferisconsi  ali'  epoca  della  fondazione  del  palazzo  per 

(1)  —  Nella  Apologia  dei  Fiorenlini  premessa  al  Commento  sopra  Dante. 

(2)  —  Il  penzo  di  maggiori  dimensioni  é  lungo  metro  1,  centimetri  14;  ed  alto  cent.  34;  ognuno  degli  altri  minori 
alto  centimetri  ó4,  e  largo  centim.  o3. 

(3)  —  \  questo  dotto  illustratore  delle  Iscrizioni  Veneziane  vogliamo  pubblicamente  qui  attestare  la  gratitudine  no- 
stra dell'esserci  stato  sempre  cortese  di  notizie  e  di  consigli;  onde  l'ingegno  di  lui  vieppiù  splende  accoppiato  a 
gentilezza  di  animo. 
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»  opera  (Il  Lodovico  Gonzaga.  (1)  Nello  stesso  palazzo  cravi  un  bel  camino  di  pietra  arenaria. 
»  opera  di  egregia  fallura,  ora  in  franlunii,  di  cui  eccolo  un  cenno.  Il  marmo  ha  dimensioni  co- 
»   lossali,  dopo  una  cornice   vaghissima   porla  nel  fregio  due  bellissimi  pulii  nudi  e  col  corpo  e 

•  colle  mani  orizzonlalmcnle  protesi  ad  uno  stemma,  che  non  è  la  solila  arma  delle  quattro  aquile, 
»  ma  un  monte  a  cono,  dirupato  e  con  alla  base  una  fascia  e  suvvi  il  motto  greco  amwmoc.  (2y  La 
»   scultura  dei  putti  è  a  quasi    lutto   rilievo,  di  ollimo  gusto  gli  ornamenti,  e  parmi   opera   della 

•  meli  del  secolo  decimo  quinto,  o  poco  più.  (o)  In  proposito  del  vocabolo  àuw^oi  ardisco  rife- 
»  rirle  la  mia  opinione.  Io  credo  che  questo  motto  e  per  la  sua  significazione  e  per  la  peregrinila 
»  del  vocabolo  sia  stalo  assunto  come  divisa  dalla  principessa  Margherita  di  Uaviera,  lorquando 
»  ne!  14Go  venne  in  Mantova  sposa  a  Federico  primogenito  del  marchese  Lodovico,  l'olla  difalli. 
»  la  lìavaresc  (forse  per  calunnia  o  malevolenza  di  altre  case  principesche  Italiano  invidiose 
»  eh'  ella  straniera  s' imparentasse  con  principe  Italiano  )  videsi  rifiutala  dall'  uomo  che  le 
»  era  slato  destinalo;  e  non  fu  che  dopo  le  vicende  o  le  avventure  di  Federico  per  l'Italia 
»   esulante,  che  questo  matrimonio  ebbe  effetto  nel  14Có.  La  verità  avrà  fallo  conoscere  a  Fede- 

>  rico  il  torlo  che  si  aveva  di  calunniare  la  sua  sposa,  ed  in  ricordanza  di  quesl'  avventura  tutta 
»   famigliare  e  ristrctla  ai   due  principi;  nel  palazzo  di  Revcrc  soggiorno  dei  due  sposi  nell'anno 

>  14G4  durante  la  peste  di  Mantova  e  Ferrara,  hanno  fatto  metlcrc  nelle  loro  armi,  nel  pronao 
»  del  palazzo  e  della  cappella,  sui  camini  e  fin  anche  nel  mobiliare  di  casa  quel  monlicello  roc- 
»  cioso  ed  il  motto  5u.muo;  che  ricorda  la  fermezza  della  virtù  inconcussa  di  Margherita  a  pollo 
»  alle  torbide  invidie  dei  tempi.  »  Tutto  questo  che  a  noi  (u  scritto  da  altri  abbiamo  voluto  ri- 
ferire perchè  non  solo  ci  reca  notizie  ignote  ed  interessanti  alla  storia  delle  arti  del  nostro  paese, 
ma  ancora  perchè  serve  a  degnamente  illustrare  il  marmo  di  cui  noi  abbiamo  dato  il  disegno. 
Dal  che  anzi  ragionevolmente  può  indursi  che  questa  scultura  fosse  stala  eseguita  nel  palazzo 
Marchionale  od  in  altro  luogo  di  Revere,  e  che  le  figure  sopra  rilrallcvi  (fatto  anche  calcolo  della 
somiglianza  di  queste  con  altre  coniate  sopra  medaglie)  rappresentino  Lodovico  Gonzaga  colla 
moglie  Barbara  di  Drandemburgo  (poste  a  diritta)  e  Federico  con  Margherita  da  Baviera,  il 
primo  figliuolo,  la  seconda  nuora  allo  slesso  Lodovico  Gonzaga. 

Scampali  alta  verso  lo  tristi  vicissitudini  a  cui  fu  assoggcllata  la  nostra  città  pur  oggi  rima- 
sero due  busti  modellali  di  terra,  i  quali  pel  modo  intelligente  e  finito  con  cui  sono  operati  ten- 
gono in  sé  un  pregio  supcriore  ad  altre  sculture  ricordale  fin  qui.  11  primo  rapprescnla  Francesco 
Gonzaga  (di  cui  è  dato  il  disegno  alla  tavola  50."  fig.  2.")  all'età  nella  quale  il  Manlegna  lo  di- 
pinse nel  quadro  che  fu  entro  la  chiesa  della  Vittoria,  e  qui  vi  è  effigiato  con  aspello  mollo  ani- 
malo e  quasi  accenni  a  dare  un  comando  di  guerra.  Ricchissima  è  l'armatura  di  cui  è  ornato 
(jucl  busto,  nella  quale  l' artefice  con  alcune  allusioni  scolpitevi  intese  ricordare  le  virtù  di  quel 
principe.  Nel  mezzo  infalli  di  questa  armatura  si  vede  il  crogiuolo ,  impresa  assunta  dallo  slesso 
Marchese,  ed  un'  aquila  che  poggiandosi  sopra  un  fascio  di  armi,  spiega  le  ale  stringendo  nel  ro- 
stro un  anello;  vi  è  nel  lato  diritto  il  caduceo;  nel  sinistro  la  Ics! a  di  Medusa  e  quivi  al  disello 
la  bella  figura  di  un  soldato  (se  ne  vegga  il  disegno  alla  tavola  50."  figura  o.'\  che,  atteggiando 
la  destra  pronta  a  combattere,  sorregge  coli'  altra  mano  un  tempio  su  cui  ò  scritto  L\NI  TEM- 
PLUM.  Queste  coso  tulle  quantunque  pecchino  alquanto  di  secco,  furono  condotte  con  finitezza 

1)  —  Lo  Sdiivcnoglia    cronista    contemporanon    ricorda    all'anno   WiO  che:  fo  principtalo  el  muro  clic  ta  àicln  ri 

Pò  al  chastello  ih  fìrvcro;  il  quale    muro   cingeva   tutto   all' intorno  il  pala/.jo   del   marrlu-sc  Lodovico;  oil  anclic 

allesso  si  trovano  gli  avanzi  del  detto  muro  nello  scavare  il  terreno  circostante. 
{-!)  —  Nel  rovescio  di  una  medaglia  è  effigialo  Federico  marchese  «luinto  di  Mantova  con  un  monte  su  cui  è  scritto 

FIDES;  la  quale  impresa  fu  l'orse  assunta  ad  imitazione  di  quella  da  prima  scolpita  in  Uevere.  tanto  bene  la  pv 

rola  pilcs  si  collega  coli' altra  immaculata. 
(?>)  —  Tutto   questo   qui   ricordato   serve   ad  indizio    che  i  discepoli    del   Mantegna    ebbero   anche   m   IWvore    largc 

campo  per  esercitarvi  l'opera  loro  in  scultura. 
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aminiiubilc  e  co»  conello  disegno.  Questo  busto  fu  posseduto  da  Pasquale  Codde  segretario  del- 
l' Accademia  Virgiliana.  Ed  egli  lo  tenne  sempre  corno  opera  di  Andrea  xManlegna  :  dippoi  il  Dot- 
toro Lui^i  suo  figlio  generosamente  olTerivalo  alla  Biblioteca  pubblica,  presso  la  (piale  tultodi  si 
alloga.  Nel  medesimo  luogo  è  serbato  ancora  un  altro  busto  stato  modellato  di  terra  a  ligurarvi 
Teofilo  Folengo,  il  (piale  in  ogni  parto  è  condotto  con  tanta  naturalezza  clic  non  pare  scolpito  ma 
vero.  Tiene  semichiusa  la  bocca  per  cui  sembra  appena  respiri,  ha  gli  occhi  fissi  riguardanti  in 
allo,  e  tutta  la  fisonomia  è  atteggiala  con  lale  espressione,  per  cui  1'  artefice  colla  creta  seppe 
tradurre  e  rappresentare  un  prul'ondo  pensiero  nel  ([uale  è  assorta  la  mente  dell'  illustre  poeta 
Mantovano.  Osservando  a  questo  lavoro  ci  sovvennero  le  parole  scritte  dagli  annotatori  al  Va- 
sari (I):  »  V'ha  nei  ritratti  del  Mantcgna  una  verità  ed  una  scienza  maravigliosa;  >-  e  vieppiù  ci 
siamo  l'alti  persuasi  che  indubbiamente  si  possa  attribuirlo  ad  artefice  educalo  dai  precetti  del 
detto  maestro. 

Di  altri  tre  busti  ora  ci  cade  parlare,  nei  quali  non  solamente  apparisce  la  influenza  esercita- 
tavi dalie  dottrine  di  Andrea  Maiilegna,  ma  ancora  il  mollo  progresso  operatosi  dalla  scultura  in 
Mantova.  Questi  tre  busti  furono  falli  eseguire  dal  medico  Fiera  per  ornare  V  arco  di  una  delle 
porle  por  le  (|uali  anticamente  si  entrava  nella  città;  la  porla  che  accenniamo  era  collocata  tra  la 
casa  del  medesimo  Fiera  e  la  chiesa  dedicata  a  San  Francesco.  All'anno  1514  interiormente  al 
detto  arco  fu  posto  nel  mezzo  la  immagine  scolpila  di  Francesco  Gonzaga,  ed  ai  lati  quelle  di  Vir- 
gilio e  di  Battista  Spagnuoli  ambedue  coronate  d'alloro  {1).  Sotto  le  basi  dei  busli  fu  scrino: 

ARGVMENTVM  VTRIQVE  INGENS  SI  SECLA  COISSENT. 

Lo  slesso  Francesco  Gonzaga,  che  allora  teneva  il  dominio  di  Mantova  tanto  ebbe  gradilo 
quel  gentile  pensiero  che  volle  pubblicamente  alleslare  la  condcrjna  sua  considerationc  a  quella 
lamlahil  opera  nuovamente  fatta  per  el  spectabile  et  exccllcnte  doctore  dell' arte  et  medicina  mayistro 
Baptista  della  Fiera  (3),  e  proibire  a  chiunque  de  qual  condilionc,  grado  el  dignità  se  voglia  de 
guastare  parte  o  tutto  de  esso  ornamento  fatto  net  sopradetto  arco  sotto  pena  della  disgratia  de  Soa 
Excellcntia.  (4)  All'anno  1852  atterralo  il  dello  arco  per  dar  luogo  al  castello  edificalo  li  presso, 
i  Ire  busli  ne  furono  levali  ed  al  1857  trasportali  ad  arricchire  il  patrio  Museo,  dove  lavati  dalle 
lordure  che  li  ricopriva  più  chiaramente  si  venne  a  rilevare  il  valore  dell'artefice  che  li  aveva  ese- 
guiti. Cosi  nel  Gonzaga,  scolpito  assai  bene,  apparisce  il  carattere  del  valoroso  guerriero  che  vinse 
1  Francesi  presso  le  rive  del  Taro,  e  nelle  immagini  di  Virgilio  e  dello  Spagnuoli  (5)  quello 
dei  due  poeti  concittadini.  Quanto  al  concello  inventivo  ed  estetico  di  questi  busti  ripeleremo  ciò 
che  abbiamo  dello  poco  avanti  di  altri,  ma  non  cosi  però  rispetto  alla  materia.  Qui  infatti  il  ma- 
gistero dell'  arte  si  mostra  più  allo  e  sublime  per  somma  castigatezza  nel  disegnare  e  per  intel- 
ligente pratica  nel  modellare  non  solo,  ma  anche  por  la  felice  riuscita  dell'avere  vinte  le  gravi 
difficoltà  che  presentavano  all'artefice  i  maestosi  monumenti  architettonici,  i  quali  per  trovarsi 
molto  prossimi  all'opera  potevano  colla  loro  grandezza  farla  parere  meschina.  Ma  l'arduo  tema 
diciamo  fu  nobilmente  ed  assai  bene  sciolto  dallo  scultore  coli' impiegare  forme  grandiose  e  lar- 
ghe masse  collegate  insieme  con  sapiente  armonia;  col  contrapporre  i  dettagli  un  po'  secchi  di 
panni  e  di  ornamenti  alla  semplicità  dei  concetti;  col  lavorare  la  creta  nelle  parli  accessorie  con 
tocco  maestrevole  e  franco,  nelle  altre  di  maggiore  importanza  con  finitezza  paziente;  ed  infine,  e 

(1)  —  Op.  cit.  voi.  V.  a  pag.  234. 

(2)  Forse  perciò  da  questo  busto  il  Laucetli  prese  argomento   a  ricordare    Battista    Spagnuoli   fra  i  poeti    Laureali 
Mitano  1839). 

(3)  Errò  il  Donesniondi  il  quale  scrisse  essere  questi  busli  stati  operati  ;jer  on/nie  di  Federico  Gonzaga,   come  errò 
dicendoli  scolpiti  di  marmo  mentre  lo  furono  di  terra. 

(4)  Decreto  scritto  al  23  di  giugno  del  1514  che  sarà  da  noi  riferito  nel  voi.  secondo 

(5)  11  busto  di  Francesco  Gonzaga  è  alto  centimetri  89;  (]uello  di  Virgilio  cent.  78;  e  l'altro  dello  Spagnuoli  cent.  74. 
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ciò  che  più  monta,  colf  imprimere  dovunque  una  vita  animala,  valendosi  dell' iinilazione  del  vero. 
Lo  che  precipuamente  apparisce  nelle  teste  del  Gonzaga  e  dello  Spagnuoli  siccome  di  queste  fu 
dato  all'artefice  di  avere  a  non  fallace  modello  la  viva  natura.  Quindi  perchè  tali  lavori  offrono 
prove  sicure  del  progresso  esercitatosi  dalla  nostra  scultura,  e  perchè  non  si  trovano  altri  esempii 
all'epoca  in  cui  questi  furono  operali,  crediamo  che  essi  racciiiudano  in  sé  un  grave  interesse 
tanto  rispetto  alla  storia  delle  arti  di  Mantova,  ([uanlo  a  quella  delle  arti  Italiane. 

Alle  opere  riferite  delle  quali  furono  ignoti  gli  autori  aggiungiamo  le  poche  penenuleci 
colla  notizia  di  questi,  i  quali  soprattutto  si  resero  distinti  nei  lavori  di  cesello  e  di  conio.  Primo 
è  Sperandio  Mantovano  il  quale,  riportandoci  alla  opinione  del  Litta  (1),  abbiamo  altra  volta  di- 
chiaralo (2)  ap[)artenere  alla  famiglia  iMoglioli.  Intorno  a  che  facciamo  anche  osservare  che  se  il 
Cicnnfnara  ed  il  Zanni  non  moslrarono  di  sapere  tale  notizia,  ciò  fu  perché  non  conobbero  essi  le 
medaglie  su  cui  lo  scultore  segnò  Mcliolus,  ed  e  ciò  lamu  vciu  uue  uuii^  i^.v,  aiuolo  nuu  hanno 
fatta  parola  alcuna  su  tali  medaglie.  Oltreché  se  si  avverta  che  le  medaglie  segnate  col  nome 
Meliolus,  e  quelle  che  portano  l' altro  di  Sperandeus  sono  tutte  composte,  disognate  e  scolpile  collo 
stesso  stile  e  colla  stessa  maniera,  ne  conseguila  ovvia  la  induzione  che  l'artefice  delle  une  e 
delle  altre  sia  slato  lo  stesso,  e  tanto  più  devesi  venire  a  tale  conclusione,  giacché  non  si  cono- 
sce nessuna  medaglia,  nella  quale  si  trovino  insieme  incisi  i  due  nomi  Meliolus  e  Sperandeus. 

E  tradizione  costante  che  il  busto  scolpito  di  bronzo  rappresenlanle  Andrea  Manlegna  (di 
cui  é  dato  il  disegno  alla  tavola  52.")  collocato  entro  la  chiesa  di  Sant'Andrea,  ove  tullora  si 
trova,  sia  slato  lavoro  del  Sperandio.  E  vero  che  lo  Scardeone  asseriva,  opponendosi  apertamente 
a  questa  opinione,  che  lo  stesso  Manlegna  avesse  scolpito  questo  ritratto,  non  adducendo  però 
alcuna  prova,  alcun  documento  a  sostegno  della  sua  proposizione.  Niuna  attendibilità  perciò  pos- 
siamo noi  dare  a  tale  asserzione,  la  quale  anche  non  trova  appoggio  negli  storici  contemporanei, 
i  quali  non  hanno  fallo  cenno  di  sorla  su  tale  fallo  come  non  ne  ha  falla  parola  Giorf^io  Vasari; 
noi  anzi  la  dobbiamo  avere  assolutamente  falsa  se  ricorderemo  che  l'Amadei  cronista  Mantovano 
scrisse  che  al  Manlegna  entro  la  chiesa  di  Sant'Andrea;  »  fece  il  Marchese  erigere  un  busto  di 
»  bronzo  colla  lesta  cinta  d'alloro,  ed  invece  delle  due  pupille  degl' occhi  vi  fece  incastrare  due 
»  diamanti  »  E  qui  gioverà  forse  anche  il  far  notare  che  se  il  Manlegna  avesse  voluto  vivente 
preparare  a  sé  il  sepolcro,  non  lo  avrebbe  cerlamenle  taciuto  nei  testamenti  che  scrisse  al  1504 
e  di  nuovo  poco  prima  di  morire  al  1506,  nei  quali  invece  si  legge:  »  Cadaver  suum  deponi  jus- 
»  sit  in  Ecclesia  Sancii  Andrea?  de  Manina  ante  capellam  in  ca  conslruclam  fundalam  sub  titulo 
»  Sancii  Joannis  I]a[tlisl«  et  ibidem  cflbdi  jussit  sepulcrum  et  lapide  marmoreo  coopcriri  cum 
»  nomine  et  coguoniine  ipsius  teslaloris  calando  et  interim  cadaver  ipsum  deponi  voluit  ih  uno 
»  deposito  more  patrio  inlVascriplorum  h;credum  fabricando  ed  ornando.  »  Da  queste  disposizioni 
risulla  chiaramente,  che  il  Manlegna  lasciando  ai  posteri  l' obbligo  di  ornare  il  suo  deposilo  giu- 
sta il  costume  del  paese  non  ingiungeva  loro  per  ciò  fare  modo  speciale,  non  accennando  tampoco 
al  suo  ritrailo;  e  perciò  il  monumento  erellogli  deve  essere  sialo  fallo  dopo  la  di  lui  morie  o  dai 
suoi  figli,  0  dal  Gonzaga,  come  disse  l'Amadei.  Per  le  cose  fin  qui  discorse  noi  rileniamo  consen- 
tanea al  vero  la  tradizione  collante  che  il  busto  del  Manlegna  sia  slato  scolpilo  dallo  Sperandio.  ed 
assentiamo  volentieri  alla  sentenza  degl' illustratori  dei  monumenti  trascelti  in  Mantoi^a  o  che:  . 
»  la  comparsa  di  Sperandio  nelle  pagine  dell" illustre  Cicognara  contenere  non  dovevasi  Ira  i  faci- 
»  tori  di  medaglie.  »  Se  poi  ricorderemo  che  1"  Gretti  narrava  che  il  moiunneuto  eretto  in  Polo- 
gna  ad  Alessandro  quinto  fu  invenzione  dello  Sperandio,  e  se  rammenteremo  le  parole  del  Gior- 
dani (i)  che:  »  l'ornamento  con  gentilizio  stemma  sostenuto  da  pultini.  con  un  bnslo  di  Iona  cotta. 

(I)  —  Dcìlc  iìluslri  famiglie  Itatiane,  ove  parla  dei  Gonzaga. 
{'!)  —  Netta  Gazzella  di  Mantova  al  N.°  "il  dell'. miio    I8i'i. 
(ò)  —  Mantova.  lS-27,  a  pag.  8. 
[i)  —  Op.  cit.  a  paij.  4. 

10 


71 

»  colIn  c'Ifr-'io  del  celebro  giurocoiisiillo  ISicolò  Sanuli,  si  ha  per  iscullura  operala  dallo  Sperandio, 
»  il  (inalo  fu  sculloriì  ad  allo  jilicvo  ed  in  diverse  raalcric  »  ;  noi  pensiutiio  che  la  nostra  opi- 
nione non  possa  revocar:::  niininiai.ìi'nle  in  dubbio,  (!  tanto  più  che  le  opere  stale  esef,Miile  in  Uo- 
logna  mostrano  appunto  modi  e  maniere  conlurnis  a  ([uelle  con  cui  In  in  .Mantova  modellalo  con 
verità  e  sapienza,  fuso  e  cesellalo  con  intellif^enle  finitezza  il  busto  di  Andrea  Manlegna. 

Nato  Sperandio  Meglioli  circa  all'anno  iA\^,  e  datosi  ancora  giovinetto  a  disegnare  si  ac- 
conciò alla  scuola  del  ftlanlegna  fioritissima  allora  di  allievi  che  vi  concorrevano  pure  da  luoghi 
lontani.  Avendo  Andrea  sugli  anlichi  marmi  scolpili  basate;  lo  regolo  di  disegnare  e  di  comj)orre 
0  su  tali  norme  dettando  i  suoi  precelli,  ne  veniva  che  (piesli  fossero  più  facilmente  inlesi  da  co- 
loro fra'  suoi  scolari  che  si  educavano  alla  scultura,  ondo  il  .Meglioli  d'ingegno  sveglialo  ben  pre- 
sto emerse  nell'arte.  Salilo  (piindi  in  fama  di  eccellentissimo  nel  coni.ire  medaglie,  ed  essendo 
iiiiosin  mci/iio.«  cV; /«..or-;  4,jj^,i<,  iT,<i..ci.  «  UtffXjiiifciac  njiiuiincnic  pir  filila  l'Italia  i^i),  Sperandio 
ila  ciò  ne  Irasse  molle  e  propizie  occasioni  di  operare.  I  donzaga  inrullL,  i  Uenlivoglio,  i  Mon- 
lefcllro.  i  dalla  llovere  e  da  Correggio,  gli  Sforza  e  gli  Estensi  tulli  gli  ricercarono  lavori.  E  que- 
.sli  ultimi  lo  tennero  alla  loro  corlc  per  molli  anni  ed  anzi  finché  moriva,  essendo  stalo  sepolto  in 
Ferrara  nella  chiesa  di  Santo  Andrea. 

Nel  ricordare  un  artefice  concittadino,  il  quale  sognò  in  Italia  un'epoca  distinta  per  la  somma 
valentia  nello  scolpire  medaglie,  pare  che  non  sia  cosa  vana  o  supcrllua  lo  indicare  (lucile  che  fu- 
rono da  lui  operale  e  da  noi  conosciute,  cioè  di 

1.  — Andrea  Benlivoglio. 

2.  —  Antonio  Galeazzo  Benlivoglio. 

-"■   ) 

4.  '  Tre  diverse  figurami  Giovanni  secondo  Benlivoglio. 

5.  i 

0.  —  Floriano  Delfi. 

7.  —  Catalano  Casali. 

8.  —  Carlo  Grati. 

9.  —  Virgilio  Malvezzi. 

10.  —  Galeazzo  Marcscolli. . 

11.  —  Guido  Pepoli. 

12.  —  Miccio  Sanuli. 

13.  —  Sigismondo  da  Esle. 
ÌA.  —  Ercole  da  Esle. 

15.  —  Bono  Pietro  Avogario. 

iC.  —  Casario,  frale  da  Ferrara. 

17.  —  Barlo'.omeo  Pondaloa,  o  Pondaglia. 

ìB.  —  Pribciano  Grammatico. 

19.  —  Il  cardinale  Francesco  Gonzaga. 

20.  —  Lodovico  Gonzaga.  In  questa  si  segnò  ;  Mcliolus  tacravit. 

21.  —  Francesco  Sforza. 

22.  —  Camilla  Sforza  d'Aragona. 

23.  —  Federico  da  Monlefellro. 

24.  —  Lo  slesso. 

25.  —  Giuliano  dalla  Rovere,  cardinale. 
20.  —  INicolò  da  Correggio. 

27.  —  Galeotto  Manfredi. 

28.  —  Giovanni  Orsini-Manfredini. 

{il)  —  Cicognara.  Op.  cit. 


75 

29.  —  Carlo  Gueriini. 

30.  —  Agostino  Barbcrigo,  doge  di  Venezia. 

31.  —  Andrea  Harbazzo. 

32.  —  Ales.sandro  Tarlagni. 

33.  —  Antonio  Sarzanella  dei  Manfredi. 
31  —  Lodovico  Carbone. 

55.  —  Antonio  Vinoignerra 
50.  —  Marino  Carraceidlo. 

37.  —  Cornebo  Bentivoglio.  ] 

38.  —  Krcole  Benlivogbo.  i        .,  -i    •■  i  •■ne  ,• 
r-o         r-           cr                          )     alti ibuile  per  buoiie  rai-ioni  allo  bpeiandio. 
o;).  —  Gnievra  b»lorza.                   /                      iti 

40.  —  Gian-Antonio  Gozzardiiii    ) 

41.  —  Francesco  Gonzaga,  figbo  di  Federico  terzo  Marcliese  di  Mantova. 

42.  —  Sigismondo  Gonzaga,  cardinale. 

45.  —  Maddalena  Gonzaga.  In  (|uesla  è  scritto:  Mclioliit!  dical. 

Tra  qneste  medaglie  trascegliamo  a  parlare  e  a  dare  il  disegno  di  qnaltro,  percbé  queste 
non  solo  lianno  relazione  più  stretta  culle  cose  del  nostro  paese,  ma  ancora  perchè  essendovi 
scritto  in  alcune  Sperandio  in  altre  Mcliolo  si  possa  dal  confronto  fra  loro  argomentare  se  o  no 
meriti  fede  la  opinione  da  noi  già  esposta,  che  siano  tutte  lavoro  dello  stesso  artefice. 

Nella  [trinia  (di  cui  è  dato  il  disegno  alla  figura  1.'  della  tavola  53.")  è  segnato  Tanno  1475 
e  vi  ò  scolpilo  in  una  parte  il  busto  del  marchese  Lodovico  Gonzaga,  e  nell'altra  lo  stesso  pure 
effigiatovi  a  tutta  figura,  con  vesti  simili  a  ((ucllc  usate  dagl'Imperatori  Romani,  seduto  in  trono 
ed  in  alto  di  accogliere  due  donne  rappresentanti  la  Fede  e  Minerva.  Pompeo  Lilla  e  Gaetano 
Giordani  scrissero  che  questa  medaglia  fu  coniala  in  memoria  della  consacrazione  del  lemnio  di 
Sant'Andrea  archilellalo  in  Mantova  dalTAlberli;  lo  che  appoggiati  alle  storie  conlemporanee,  noi 
crediamo  un  errore.  Infatti  da  una  lettera  scritta  da  Lodovico  Gonzaga  al  2  di  gennajo  del  147ti 
apparisce  avere  egli  incaricato  il  cardinale  suo  figlio  di  ollenerc  licenza  dal  papa  ad  atterrare  la 
vecchia  fabbrica:  »  per  dar  principio  alla  chiesa  di  Sant'Andrea,  alla  quale  fabbrica  abbiamo  vòlto 
»    il  core  si  per  essere  de  nccessilade  che  la  viene  a  terra,  si  eliam  [)er  onor  vostro  e   nostro   e. 

•  de  (|ucsla  cillade,  e  speramo  che  in  dui  anni  o  tri  se  gli  farà  tal  principio  »  .  Lo  Schiveno"lia. 
che  viveva  a  quel  tempo  notò  poi  che:  »  adì  10  de  febraro  1472  foe  comcnzado  a  buttar  zoso  la 
»    giesa  de  Sanclo  Andrea  in  Manloa  [wx  volerla  refare  più  bella,  e  questo  princi|)io  foe  facto  de 

•  denaro  che  era  restato  delli  olTerli  che  se  fano  a  la  Sanzione  et  foe  exlimato  e  diclo   che  per 

•  fino  a  anni  venlidoi  non  se  comperia  la  dieta  giesa  »  ;  lo  che  avvenne  però  mollo  più 
lardi  (i).  Perlocchè  giudichiamo  che  la  della  medaglia  fosse  slata  coniala  per  riporla  nelle 
fondamenta  did  tempio.  Presenta  questo  lavoro  mollo  felice  e  bella  l' imitazione  del  vero  nel  ri- 
tratto di  Lodovico,  e  (juantunquc  l'insieme  delle  altre  figure  risenta  alquanto  di  grossolano  vi  si 
scorge  però  il  disegno  mollo  castigato.  Sennonché  nella  invenzione  avendo  Sperandio  tolto  servil- 
mente a  modello  gli  antichi  marmi  di  Grecia,  ed  usata  erudizione  mitologica  per  esprimere  con- 
celli cristiani,  mostrò  in  quest'opera  la  mala  influenza  del  capo-scuola. 

La  medaglia  di  cui  abbiamo  parlato,  e  quella  che  noi  diamo  in  disegno  (alla  figura  2.''  della 
tavola  55.')  sono  così  conformi  nei  modi  con  cui  furono  eseguile,  ohe  senza  esitazione  alcuna  af- 
fermiamo che  anche  la  seconda  deve  essere  stata  operala  dal  Meglioli,  sebbene  non  porti  inciso 
il  nome  dello  scultore.  Questa  medaglia  colla  quale  si  alluse  alla  grave  malattia  che  afflisse 
nel  IWi  Francesco  Gonzaga,  ancor  giovinetto,  è  slata  condotta  con  tanta  pratica  e  con  tanta  fini- 
tezza, per  cui  è  a  vedersi  bellissima. 

Nella  terza  medaglia  (se  ne  vegga  il  disegno  alla  figura  5.'  della  tavola   54.''     è  figurata   la 

(1)  —  Ciò  voiTomn  a  (limostrare  coi  ilorumoiiti  che  saranno  rifeiili  nel  secondo  volmno. 
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gioviiiella  MadcIaltMia  Goiuaga,  quella  che  all'anno  <48r»  divcnnr;  moglie  a  Giovanni  Sforza  d'Ar- 
ragona  signore  di  Pesaio.  In  (jiiosla  e  nella  prima  delle  medaglie  giù  accennale  si  legge  :  Melio- 
bis  sacravit  e  dicavit,  lo  die  non  fu  dallo  Speiandio  scrillo  in  alili  lavori  staligli  commessi  dagli 
slessi  Gonzaga,  onde  crediamo  che  queste  due  fossero  siale  da  lui  eseguile  (ino  da  quando  egli 
viveva  in  palria  non  per  incarico  avulone  ma  solo  per  accanarsi  favore  e  prolozione  dai  principi. 
Clic  se  qucsla  nostra  opinione  ù  fondala  sul  vero,  come  crediamo,  si  deve  rilencro  che  qiieslc 
due  opere  siano  siale  coiuh)lle  fra  le  prime  dal  Meglioli,  il  quale  poi  salilo  in  grande  fama  e  co- 
nosciuto pel  nome  proprio  piullusloché  per  quello  di  famiglia  usò  di  quel  solo,  come  fecero  pur  al- 
tri cccellcnlissimi  artefici. 

L'ultima  medaglia  fra  quelle  di  cui  ci  siamo  proposti  di  parlare  e  che  diamo  in  disegno  (alla 
figura  2."  della  tavola  51'^)  fu  scolpila  con  disegno  cosi  corretto,  con  fare  sì  largo  e  grandioso,  con 
artificio  tanto  maestrevole  nel  cesellare,  che  mostra  apertamente  che  lo  Sporandio,  quando  compiva 
tale  opera  aveva  raggiunto  nella  pratica  il  sommo  grado  di  perizia.  Quivi  da  una  parte  è  ritratto 
il  cardinale  Francesco  Gonzaga,  nell' allra  sono  figurati  gli  emblemi  «  per  dinotare  la  vigilanza  e 
»  valor  militare  del  cardinale  a  difesa  della  santa  Chiosa  nelle  varie  sue  cariche  di  Vescovo  ,  di 
«  Legato  e  d'Arcivescovo,  (1)  »  sotto  ai  quali  emblemi  è  scritto:  OPVS  SPERANDEL 

Alle  medaglie  slate  da  noi  ricordate  aggiungiamo  disegnate  altre  due  (alla  figura  5.'  della 
tavola  55.\  ed  alla  figura  I.'  della  tavola  54."),  una  siala  eseguita  da  Giovanni-Francesco  Roberio 
0  Roveri,  l'altra  da  Dartolomco  Talpa  ambidue  artisti  dimenticali  dal  Ciognara,  i  quali  o  ciltadini 
0  stipendiati  dai  Gonzaga  certamente  lavorarono  in  !Mantova.  Scrisse  il  Lilla  che  la  prima  di  queste 
medaglie  fu  coniala  per  celebrare  la  vittoria  ottenuta  al  1495  presso  Fornovo  da  Francesco  Gon- 
zaga. Noi  non  possiamo  assentire  al  giudizio  di  questo  scrittore  perchè  vi  si  vede  il  Gonzaga  raffi- 
gurato ancor  giovane  ed  imberbe;  mentre  il  Mantcgna  che  trattò  l'argomento  di  si  luminoso  fatto, 
dipinse  (entro  la  chiesa  della  Vitloria)  Francesco  Gonzaga  nel  vigore  degli  anni,  di  cui  ne  conlava 
già  venlinove,  come  egualmente  lo  scolpi  il  Talpa  ncll' allra  medaglia  che  abbiamo  data  disegnala. 
Noi  invece  crediamo  che  il  Roveri  abbia  inleso  di  rappresentare  in  questo  lavoro  lo  stesso  Fran- 
cesco quando  in  età  di  diecennove  anni  andato  a  Venezia  vinse  in  singolare  tenzone  Leone  Riccio 
celebrato  guerriero.  Del  quale  trionfo  avendo  il  Gonzaga  menato  gran  vanto,  come  narrò  il  Pos- 
sevino ,  può  credersi  che  abbia  voluto  pur  mantenerne  memoria  con  opera  scolpita  in  metallo. 
Nelle  due  medaglie,  di  cui  è  parola,  si  veggono  minuziosi  e  meschini  i  concelli,  dure  le  forme, 
scorretto  il  disogno,  per  cui  non  vi  si  potrebbe  trovare  merito  di  sorta,  se  non  si  dovesse  conce- 
dere al  Roveri  ed  al  Talpa  quello  di  molta  pratica  nel  fondere  metalli  e  nel  lavorarli  a  cesello. 


(i) 


Cosi  l'Amadei  cella  Cronaca  di  Mantova  da  lui  manoscritta. 


LIBRO  TERZO 


Dei  pittori  e  scultori  succeduti  a  Giulio  Romano  e  di  altri  che  operarono  in  Wantova 
fino  alla  estinzione  della  Accademia  Virgiliana. 


CAPITOLO  V 

DEI    PITTORI 


Dopo  avere  rilevalo  nelle  produzioni  del  bello  visibile  l' impronta  dello  spirilo  del  popolo 
nella  sua  religione,  ne'  suoi  coslumi.nci  suoi  dcsidcrii;  dopo  avere  riconosciulc  qucsle  non  curanti 
delle  bellezze  interiori,  ricercatrici  di  superflua  erudizione,  studiose  della  maleria,  progredire  nelle 
forme  e  scadere  nei  concelti;  se  volessimo  ora  continuare  a  discorrere  di  lulle  le  opere  eseguile 
dai  pittori  educati  da  Giulio  e  da  altri  cbc  vennero  poi,  avremmo  a  notarvi  gli  stessi  vizii  morali 
e  peggiori  difetti  nel  meccanismo  dell'  arte.  Per  le  quali  cose  e  per  esserci  prefissi  nell"  esporre 
queste  notizie  di  riguardar  nelle  opere  ai  pregi  della  maleria  bensì,  ma  ancora  più  alla  loro  spi- 
ritualità, e  per  essere  pervenuti  col  nostro  racconto  ad  un'  epoca  a  noi  più  vicina  e  per  ciò  meiìo 
oscura:  noi  ora  parlando  degli  artefici  vissuti  dopo  Giulio  (I)  e  fino  a  tulio  il  secolo  decimo  ot- 
tavo, ricorderemo  soltanto  coloro  cbe  si  elevarono  in  fama  sopra  gli  altri  o  clie  per  originalilà 
di  pensieri  e  di  maniere  esercitarono  in  Mantova  qualcbe  influenza  nella  pittura. 

Fra  questi  il  primo  cbe  ci  si  presenta  degno  di  memoria  è  Ippolito  Costa,  il  quale  nato  in 
Mantova  al  150G  dopo  avere  studiata  la  pittura  da  Girolamo  da  Carpi,  all'anno  15'29  si  pose 
agli  stipendii  dei  marcbcsi  Gonzaga  con  annua  provvisione  di  lire  '2"iò,  03,  ossiano  franchi  57,08. 
Non  può  revocarsi  in  dubbio  che  dovesse  egli  allora  sottostare  a  Giulio  Romano  dittatore  uellc 
arti  e  cbc  ne  dovesse  imitare  ancbe  la  maniera,  mentre  di  ciò  danno  ampia  prova  le  opero  presso 
quel  tempo  da  lui  eseguite,  e  fra  le  altre  quella  in  cui  dipinse  Gesù  deposto  da  croco.  [T  In 
questo  quadro  infatti  appariscono  ricercale  movenze,  forme  imitanti  1'  antico,  ombre  colorile  di 
opaco  nericcio  ed  altri  difetti  proprii  della  scuola  di  Giulio.  Pare  però  elio  a  tale  servilità  il 
Costa  si  piegasse  contro  genio  ed  astrettovi  solo  dalla  necessità,  perchè  all'anno  1558  lollosi 
dagli  stipendiati  del  principe  ,  si  fece  da  solo  ed  aperse  in  patria  una  scuola  originale ,  che 
venne  presto  frequentala  da  molti  discepoli  fra'  quali  dal  cremonese  Bernardo  Campi.  11  vero 
e  corretto  disegno,  la  molla  armonia  e  morbidezza  di  tinte  con  cui  il  Cosla  ha  dipinlo  entro  la 
Cattedrale  i!  martirio  di  Santa  Agaia  (5)  danno  sicura  prova  dell'  essersi  egli  interamente  emanci- 
pato dai  modi  usali  da  Giulio,  e  perciò  non  dubitiamo  di  ritenere   errato  il  giudizio  del  Lanzi:  » 

(1)  —  Non  diremo  di  lavori  osegiiiti  in  Mantova  da  Ginlio  Romano,  avendone  già  scrino  a  lungo  nella  Storia  della 
vita  e  delle  opere  di  qiR>slo  arlelice.  Mantova  18ó8. 

(2)  Il  quadro  ojifji  si  alloca  entro  la  chiesa  dedicata  ai  Santi  Gervasio  e  Prolasio,  e  da  noi  se  ne  diede  disegno  in- 
taglialo fra  i  ilonitmcnli  Manlovani  ecc. 

(^)  —  11  Vasari  scrisse  che  Battista  Bertaui  era  slato  l' inventore  di  questo  dipinto. 
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»  tli  essersi  Ip|iolilo  in  questo  ((uadro  avvicinalo  allo  stile  di  Giulio  Romano,  più  die  ni  qualun- 
»  que  altra  sua  opera  »  Dal  Necrologio  di  Mantova  si  accenna  clic  all'S  novembre  lÓOI.  Messcr 
llippolilo  Costa  (le  la  sfrata  de  unicorno  morite  de  fibra  et  cattare  de  età  atini  55.  Fu  mollo  sti- 
mato in  patria  ed  Ippolito  Capilupi  scrisse  in  onore  di  lui  ancora  giovinetto  il  seguente  epigramma  :  (i) 

Ad  Ilippoliluni  Costani  pifiorem. 
(Ju;e  tilii,  Costa,  leram  prò  tali  dono  tabella 

Qua}  mire  scnsus  oraque  nostra  rcfert? 
Nani  cum  lurpavil  facicm  milii  languida  ruga 

Et  sparget  canis  alha  senccta  caput, 
Tunc  eliam  tenera  [ter  te  lanugine  mcntum 

Signahit  primo  tloro  juvcnta  milii. 
Cumque  in  porpciuum  mors  jam  mea  lumino  noclcra 

Clauserit  invila  morte,  superslcs  ero 
Sic  ulinam  celebrata  meo  tua  carmina  virlus 

Vivai  al)  exlinclo  olarior  usquc  rogo. 
Imitatore  della  maniera  di  Ippolito  fu  Luigi  Costa  suo  nipolf .  Una  di  lui  pittura,  collocata 
nella  Chiesa  di  Santa  Barbara  rappresentante  Cristo  che  dà  le  chiavi  del  cielo  a  San  Pietro,  ci 
persuade  clic  sia  stato  più  timido  dello  zio  noli' inventare  ma  più  robusto  nel  colorire.  Chi  sopra 
gli  altri  di  (piesla  famiglia  si  elevò  in  fama  a  que'  tempi  di  eccellentissimo  artefice  fu  Lorenzo 
Costa  che  naie  al  1557  nella  piima  gioventù  apprese  l'arte  dai  precelti  di  Giovanni  Battista  Ber- 
tani  e  dalle  opere  di  Giulio  Romano.  Lorenzo  condusse  molli  lavori  in  patria,  nelle  invenzioni  dei 
quali  appariscono  classiche  convenzioni  vuole  di  affetto,  e  nel  modo  usatovi  di  disegnare  quel  ma- 
nieralo accademico  pel  quale  l'arte  allora  fu  ridotta  a  mestiere.  Proferlapoi  al  Costa  propizia  occa- 
sione d'andare  a  Roma,  quivi  si  acconciò  presso  il  Zuccheri,  che,  come  scrisse  il  Vasari,  gli  diede 
incarico  di  colorire  una  stanza  del  palazzo  di  Belvedere  entro  cui  al  1500  il  papa  voleva  allog- 
giare Cosimo  dei  Medici.  Più  lardi  ritornalo  egli  in  patria  fece  alcune  opere,  nelle  quali  innesto 
alla  maniera  hnparata  dal  Pippi  alcune  grazie  meschine  insegnategli  dal  Zuccheri.  Per  le  cose  che 
abbiamo  accennate  è  manifesto  che  Lorenzo  Costa  fu  artefice  non  mollo  valente,  quanlunijuc  ab- 
bia avuti  moilissimi  imitatori,  e  come  dicemmo,  sia  stato  tenuto  in  grande  pregio  ed  abbia  avuta 
bellissima  fama  e  di  modo  che  nel  Necrologio  di  Mantova  sia  siala  registrala  la  sua  morte  (acca- 
duta al  27  novembre  1585)  coirannotazione  che  fu:  fra  i  pittori  moderni  famosissimo.  Furono 
ancora  di  questa  stessa  famiglia  Matteo,  Girolamo,  Fermo,  Francesco  ed  un  altro  Luigi,  che  tutti 
sono  nominali  pittori,  ma  dei  quali  non  rimasero  né  opere,  né  notizie. 

Discepoli  di  Lorenzo  Costa  sono  il  Facchelli,  il  Giacarollo,  il  Ghisi  e  l' Andreasi.  Il  primo  nato 
da  poveri  genitori  per  trovare  modo  di  vivere  si  diede  a  colorire  ritratti,  nel  che  poi  riusci  tanto 
valente  che  andato  a  Roma  giusta  quanto  scrisse  V  Orlandi  (2)  »  prevalse  tanto  ad  ognuno  nei  ri- 
T.  tratti  che  oscurò  la  gloria  de'  vivi  colori  di  Scipione  da  Gaeta.  Non  vi  fu  principe  o  dama  che 
)>  tion  volesse  di  sua  mano  l'effigie.  »  Alla  virtù  di  costui  diede  pur  lode  il  Baglioni  (5)  cosi:  ■> 
y  Doricno  lungo  tempo  durare  in  vila  quegli  uomini  che  vivendo  con  buona  riputazione  per  le 
»  loro  qualità  sono  dagl'altri  amati,  fanno  servigio  volentieri  a  tutti,  sono  di  affabile  e  piacevole 
«  natura  ed  hanno  alla  virtù  congiunto  il  costume.  Di  queste  ottime  qualità  fu  un  pitlor  mantovano 
»  il  quale  Pietro  Facchelli  chiamavasi.  »  ecc.  Aiutalo  dalla  fortuna  crebbe  assai  di  ricchezze  e  si 
diede  a  commerciare  di  slampe,  delle  quali  ne  diede  fuori  ancora  alcune  intagliate  di  sua  mano:  {A) 
e  per  tali  occupazioni  poco  dippoi  attese  all' esercizio  della  piUura. 

(t)  i—  Deliciw  poetamm  Italorum,  alla  parte  piima  a  pag.  657. 

(2)  —  Abccedario  pittorico.  Napoli.  17G3  a  pag.  ofi7. 

(3)  —  Vile  dei  pittori,  scìdtori,  arcìiilelti  ecc  i\apoli.  1835. 

(4)  —  Queste  stampe  furono  da  noi  descritte  nel  nostro  litiro  :  Di  cinque  valenti  incisori  Mantovani  del  secolo  XVI. 
Hantova.  18i0,  a  pag.  CO. 
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Del  mollo  se  non  buono  almeno  originale  di  Giovanni  GiacaroUo  rimangono  prove  nel  qua- 
dro rapprcsenlanlc  il  martirio  di  Sanla  Marglit'rila  poslo  nella  cliiesa  di  Santa  Barbara,  In  questo 
lavoro  si  veggono  acconciature  così  bizzarre,  celli  cosi  rozzi  e  cosi  Icroci  die  presentano  quasi  i 
modi  di  Giulio  Romano,  ed  il  colorire  vi  si  vede  condotto  per  guisa,  che  sembra  una  vera  imita- 
zione del  modo  che  usò  il  Brusasorci  in  quei  (juadri  che  dipinse  in  Mantova,  allora  che  vi  operava 
il  GiacaroUo. 

Teodoro  Ghisi  nato  all'anno  IGoG  si  diede  ad  imitare  la  maniera  che  Lorenzo  Costa  suo 
maestro  aveva  imparala  dal  Zuccheri,  la  quale  però  per  naturale  ingegno  e  per  studio  riusci  in  al- 
cune parli  a  migliorare.  Così  nelle  sue  opere  si  scorge  molta  scienza  anotomica,  mentre  vi  si  trova 
una  grazia  incantevole  ;  ma  a  dire  il  vero  questa  non  ha  sempre  il  pregio  di  essere  convenien- 
Icmenle  accomodata  alle  figure  rapprcsonlale,  le  (piali  non  rare  volte  {(cccano  di  troppa  svel- 
tezza, e  sono  colorite  con  tale  vaghezza  che  lascia  vedere  un  fare  artificioso  e  lontano  dalla  vera 
imitazione  della  natura.  11  Lanzi  ed  il  Volta  errarono  dicendolo  scolaro  ed  aiuto  di  Giulio,  perche 
quando  il  Pippi  mori  Teodoro  contava  di  età  appena  otto  anni.  ÌMori  al  lOOl  e  quattro  anni  prima 
preparò  il  proprio  sepolcro  entro  la  chiesa  dedicala  a  San  Marco  e  su  quello  scrisse: 

HOC  SEPVLCRVM  EST  TIIEODOUI 

ET  HAEBEDIBVS  DE  GIUS  US. 

ANNO  MDLXMI. 

Alcune  sue  composizioni  sono  state  incise  (l),tra  le  le  quali  quelle  rappresentanti  Angelica  e  Me- 
doro, e  Venere  con  Adone,  intagliale  molto  bene  da  Giorgio  Ghisi,  pare  a  noi  che  dimostrino 
chiaramente  quanta  forza  inventiva  avesse  Teodoro  e  con  quanta  felicità  e  castigatezza  disegnasse 
le  sue  opere. 

Il  quarto  fra  i  discepoli  di  Lorenzo  Costa  da  noi  nominati  è  Ippolito  Andrcasi,  il  quale  per 
vezzo  fu  nominalo  l  Andr easino.  Ebbe  ingegno  pronto  e  sveglialo,  e  non  parendogli  buona  la  ma- 
niera imparala  dal  suo  maestro,  ben  presto  si  fece  a  crearne  una  nuova  modellala  in  gran  parte 
sulle  opere  che  erano  stale  dipinte  in  Parma  dal  celebralo  Francesco  Mazzola.  Riusci  piltore  as- 
sai grazioso,  castigato  nel  diseguo,  facile  ed  armonioso  nel  colorire  :  ma,  por  colpa  del  gusto  corrotto 
dell'eia  in  cui  viveva,  alcune  volte  sacrificò  l' affollo  a  bellezze  ideali.  Ecce  molte  opere  dipinto 
ad  olio  e  ad  affresco,  e  morì  per  ferite  nella  olà  d'anni  sessanta.  ('2) 

Fra  i  più  distinti  pittori  derivati  da  Giulio  Romano  o  dalla  sua  scuola  ricorderemo  per  gli  ul- 
timi Fermo  Ghisoni  e  Rinaldo  da  Mantova,  accontentandoci  di  notarne  solo  il  nome,  perchè  di 
loro  abbiamo  scritto  a  lungo  nella  storia  del  Pippi. 

Marcello  Venusti  e  Bartolomeo  Manfredi,  mantovani  vissuti  al  secolo  docimosesto.  dagli  sto- 
rici delti  valorosissimi  artefici,  non  studiarono,  nò  esercitarono  1'  arte  in  patria.  Il  primo  andato  a 
Roma  acconciossi  presso  Pierino  del  Vaga  e  per  alcun  tempo  gli  valso  di  aiuto;  ma  dippoi  inva- 
ghitosi della  maniera  usala  dal  Buonarroti  studiò  ed  imitò  le  di  lui  opere,  rcichè  poi.  come  scrisse 
il  Vasari,  si  è  sempre  ddcUalo  di  fare  rilralli  e  coso  piccolo,  lasciando  le  opere  iiiaijtjiori .  uc  Ita 
fatte  infinite  :  delle  quali  alcune  tullodi  si  conservano  in  Firenze,  in  Roma  ed  in  Napoli,  ove  sono 
tenute  in  gran  pregio  pel  buon  disogno  e  per  la  finitezza  con  cui  sono  condotto.  Il  Venusti  mori 
all'anno  1575  lasciando  Michelangelo  suo  figlio  stato  per  lui  stesso  educato  nell'arto.  Scrisse  il  Ba- 
glioni(5)  che  Michelangelo:  «  trascurò  la  pittura  per  attendorc  all' arte  magica,  o  dopo  avere  subita 
.  una  buona  penitenza  impostagU  dal  Santo  Uffizio  si  rimise  nella  buona  vita.  »  Del  figliuolo  di  Mai- 

fi)  —  Queste  furono  da  noi  descriHo  nella  memoria  dì  cinque  vatcnti  incisori  ecc.  a  pag.  CO. 

('2)  —  Nel  Necrologio  di  Mantova  si  legge:  D  giugno  1008.  Mess.  Uippolilc  Andrea^:*   e  morto    in   conlroda    uacc  dt 

violte  ferite  de  età  anni  CO. 
(3)  —  Op.  cil.  a  pag.  10. 
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cello  Venusti,  che  da  noi  si  conosca,  non  riinasc  alcuna  opera  dipiala,  ma  sibbene  un  codice  ine- 
dito {posseduto  dai  Conte  Luigi  Forni  da  Modena)  intitolalo  :  Della  militare  architettura  di  Miche- 
langelo Venusti  Itomano ,  pralfcssure  delle  scienze  mulemalichc  scritte  in  Roma  al  ItiUtj;  in  cui 
sono  tavole  eyreyiamentc  discijnate.  (l) 

Per  essere  slati  ducgliartelici  in  Minlova  col  nome  di  Bartolomeo  Manfredi,  i  biografi  furono 
tratti  in  errore  nel  delerniinare  l'epoca  nella  (juale  visse  (lucgli  di  cui  ora  parliamo.  Il  Zanni  però 
sc[ipc  cliiaramente  distinguerle  dicendo  il  primo  il  seniore,  pittore,  astronomo,  matematico,  orefice, 
m/egncrc  Mantovano  celebre  che  operò  circa  al  ìMS;  (di  cui  non  si  conosce  alcuna  pillina,  ed  il 
secondo  tljuniore,  nato  in  Mantova  all'anno  158G,  morto  al  1017.  Bartolomeo  Manfredi  juniore 
studiò  la  pittura  da  Michelangelo  da  Caravaggio,  il  quale  sebbene  fosse  solilo  a  dire  ai  suoi  discc- 
poli;  «  Guardate  colà  quanti  maestri  ci  provvide  natura  senza  le  vostre  statue;  »  pure  non  sapendo 
applicare  questi  buoni  principi!  alla  pratica,  ridusse  l'arte  ad  un  naturalismo  prosaico,  imitante 
nicccanicanionle  il  vero  esteriore  senza  scelta  di  buono.  Né  il  Manfredi  migliorò  la  maniera  inse- 
gnatagli dal  maestro,  onde  il  maggior  pregio  che  còlse  dalle  opere  sue  migliori  i^I)  fu  dell'essere 
queste  giudicate  talvolta  per  lavori  dello  stesso  da  Caravaggio. 

Estinta  del  tutto  la  influenza  esercitata  sulle  arti  Mantovane  dalla  scuola  di  Giulio  Romano 
parve  che  il  primato  della  pittura  fosse  conceduto  in  patria  a  Francesco  Borgaui.  Nato  questi  al  1587, 
ancora  giovane  educato  da  Ippolito  Costa,  riusci  quanto  al  disegno  ed  al  colorire  artefice  pregevole 
e  mollo  gentile  eseguendo  ogni  cosa  con  bel  garbo  e  finitezza  disinvolta.  Molli  quadri  dipinse  il 
Borgani  sopra  temi  di  sacro  argomento.  In  qucsli  appajono  gl'indizii  di  viva  fede,  e  vi  Iraluce 
qualche  scinlilla  d'  affollo  capace  a  dar  vita  al  pensiero,  ma  vi  si  rilevano  ancora  figure  ammanie- 
rate e  troppo  accademiche ,  che  accennano  la  generale  corruzione  a  cui  allora  erano  procedute  le 
arti.  Dai  documcnli  che  furono  negli  archivii  dei  Gonzaga  si  ha  prova  sicura  che  il  Borgani  dipin- 
gesse in  Gcilo  agli  anni  158G  e  1587,  e  che  nel  1011  fosse  occupalo  nel  racconciare  gli  antichi  qua- 
dri allogali  nella  galleria  ducale,  fra  i  quali  i  celeberrimi  ritraili  degli  Imperatori  Romani  siali  esc- 
"•nili  da  Tiziano  Vecellio.  xMcuni  vollero  eh'  egli  fosse  anche  archilello  e  tra  questi  il  Zanni,  ed  il 
Doncsmondi,  il  quale  ultimo  anzi  narra  che:  «  col  disegno  di  lui  fu  muralo  al  1015  un  arco  che 
»  introduceva  all'ingresso  di  San  Francesco  »  ;  noi  però  non  abhiamo  prove  certe  per  affermare 
tale  sentenza.  Il  Necrologio  di  Mantova  ci  fa  conoscere  che  il  Borgani,  da  Madonna  Margherita 
sua  moo'lic  fallo  padre  a  tre  figli,  mori  al  1024.  (o)  Dal  che  poi  viene  palese  l'errore  nel  quale 
cadeva  il  CodJè  nello  scrivere  che  questo  artefice  »  figurò  in  un  quadro  San  Francesco  che  in- 
»  tercedc  dalla  Nostra  Donna  la  liberazione  di  Mantova  dalla  peste  del  1050»  (4)  mentre  a  tale  epoca 
e^li  era  morto  "ià  da  sci  anni.  Per  la  qual  cosa  noi  crediamo  che  colquadro  testé  ricordalo,  eseguilo 
certamente  dal  Borgani,  alludesse  egli  piutlosto  alla  peste  che  afflisse  la  città  negli  anni  1570,  e  1577. 

Da  alcune  memorie  rimasteci  apparisce  che  Francesco  Borgani ,  essendo  di  animo  indipen- 
dente, non  si  curò  di  appagare  i  desiderii  ambiziosi  del  principe,  onde  questi ,  lui  vivente ,  cercò 
altro  artefice  disposto  a  maniere  cortigianesche  e  servili.  Infatti  Vincenzo  Gonzaga  duca  di  Man- 
tova all'anno  1598  andato  in  Baviera,  ivi  vedute  le  opere  che  Antonio  Maria  Viani  aveva  fatte  per 
quell'E/cf^orc,  tanto  gli  piacquero  queste  e  l'artefice  che  le  aveva  condotte,  che  seco  lo  tolse  a  stipen- 
di!. I  molli  quadri  che  dal  Viani  furono  eseguili  in  Mantova  palesano  come  costui  ponesse  sempre 
grande  studio  per  sorprendere  i  riguardanti,  nessuno  per  commoverli,  ed  usasse  nella  distribu- 
zione dei  personaggi  dipinti  i  meschini  artificii ,  adoperali  nelle  rappresentazioni  in  teatro ,  con 
cui  le  principali  figure  risaltano  aggruppate  nel  mezzo  alla  scena.  Per  quanto  spetta  alla  esecu- 
zione materiale  non  mancò  di  correzione  e  di  grazia  nel  disegnare  e  di  armonia  nel  colorire  ,  ma 

(1)  —  Cosi  il  Campori:  Gli  artisli  Italiani  e  stranieri  negli  slati  Eslensi,  Modena.  1855. 

(2)  —  Molte  invenzioni  del  Manfredi  furono  intagliate  da  Giovanni  Ilaussart,  da  Pietro  Lisabetius,  e  da   altri. 

(5)  _  Nel  Necrologia  è  scritto:  25  aprile  1024.//  signor  Francesco  Sorgano  pittore  è  morto  in    contrada  pushrta 

de  febbre  et  catarro  de  anni  G7. 
C4)  _  Il  quadro,  di  cui  parla  il  Coddè,  oggi  si  alloga  nel  palazzo  dell'Accademia  Virgiliana. 
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sparse  di  troppa  luce  i  suoi  (luadri  cosi  die  questi  mancano  di  giunto  rilievo  e  di  efl'ello  prospellico. 
Mori  al  1029  lasciando  sii[)erslile  un  figlio  procreatogli  da  certa  Nix  da  IJaviera,  il  quale  essendo 
grosso  d'ingegno  e  quasi  stupido  di  mente,  solo  in  Lencnicrcnza  del  padre,  Ano  a  clie  visse  fu 
tenuto  a' stipendi!  dal  Duca. 

Contemporaneo  al  Viani  è  Bernardo  Malpizzi,  il  quale  è  stalo  da  alcuni  nominato  por  errore 
anche  Bartolomeo.  Fu  per  tale  equivoco  clic  altri  malamente  scrivessero  essere  slati  due  i  pittori  del 
casato  Malpizzi.  In  un  quadro  rimastoci  entro  la  calledrale,  rappresentante  Osanna  .\ndreasi  con 
altri  santi,  il  Malpizzi  mostrò  molta  lucidezza  nel  colorire  ma  uno  scorretto  ed  ammanieralo  disegno 
massimamente  nei  panni. 

Il  Zanni,  il  Bernard  ed  il  Gori-Gandellini  dissero  Bernardo  valente  nell' intagliare  slampe,  alla 
quale  occupazione  dedicatosi  con  impegno  e  datosi  a  trafficare  colle  proprie  e  le  altrui  incisioni  poco 
poi  attese  alla  pittura.  A^ecchio  di  settantanni  mori  al  4G25. 

Vivevano  ancora  il  Viani  ed  il  Malpizzi  quando  successe  nel  ducalo  di  Mantova  Ferdinando 
Gonzaga  che  allora  trovandosi  in  Roma  in  abito  cardinalizio  elesse  a  suo  pillare  di  corle  Domenico 
Feti.  Il  giovane  artefice,  d'ingegno  mollo  svegliato,  fece  in  Mantova  diverse  e  vaste  [litture.  nelle 
quali  tutte  diede  prova  di  immaginazione  vivissima  nell'  inventare ,  di  fortunato  ardimento  nel 
tentare  i  più  difficili  scorci  e  di  franco  pennello  nel  rappresentarli  dipinti.  Pare  eh'  egli  inclinasse 
ad  imitare  la  maniera  del  Rubens,  e  che  molto  sentendo  il  vero  amasse  di  ritrarnelo:  ma  in  ciò 
fare  non  ebbe  la  S(juisitezza  di  senso  per  copiare  dalla  natura  il  meglio,  il  [liù  accomodato  all'  ar- 
gomento che  trattava,  cosi  che  i  suoi  quadri  hanno  spesso  il  difetto  di  presentare  concetti  troppo 
volgari  ed  ignobili.  Se  Domenico  avesse  vissuto  a  tempi  meno  corrotti  forse  avrebbe  potuto  colla 
sua  immaginazione  fervente  elevarsi  ad  un  grado  sublime ,  ma  sedotto  da  false  dottrine  sacrificò 
invece  il  pensiero  ai  mezzi  materiali  impiegali.  —  Fu  molto  amato  dal  principe  che,  intendendo 
a  premiare  la  sua  virtù,  comandò  al  50  di  Novembre  del  iG20;  «  al  Presidenle  e  Magistrato 
»  Camerale  di  investire  in  fondo  onorifico,  a  tenore  della  donazione  già  falla  a  Domenico  Feti  pit- 
»  loro  romano,  di  una  casa  acquistata  dalli  fratelli  Aragona,  posta  in  Mantova  nella  contrada  aquila 
»  dalla  torre  del  Zucchero,  come  da  istrumenlo  rogato  da  Giovanni  Rossi  li  18  febbrajo  IGOO: 
»  a  cui  vuole  investilo  esso  pittore  coi  suoi  fratelli  e  loro  figli  »  ecc.  (I).  11  Feti  andato  al  IG'2i 
in  Venezia  per  studiarvi  le  opere  di  quei  grandi  maestri  vi  compi  la  sua  carriera  mortale  nella 
fresca  età  d'anni  trentacinque.  L'Orlandi  racconta  che  il  Duca  Ferdinando  si  dolse  molto  della  di 
lui  morte,  e  che:  »  chiamò  a  sé  una  di  lui  sorella  pittrice  da  Roma  e  la  fece  monaca.  »  Questa  fu 
Lucrina  che  visse  nel  monastero  di  Sant'  Orsola,  pel  quale  fece  alcune  opere  che  tuttodì  rimangono 
in  Mantova.  Mostrano  queste  chiaramente  che  se  ella  noli' imitare  la  maniera  del  fratello  non  lo 
raggiunse  nella  vigoria  d'invenzione,  lo  superò  senza  dubbio  per  finitezza  e  per  grazia. 

Alcuni  anni  dopo  la  morte  di  Domenico  Feti  venne  da  Genova  Giovanni  Benedetto  Casti- 
glioni,  a  cui  fu  ceduto  in  Mantova  per  intiero  il  campo  dell'  arte.  Soprattutto  valente  nel  dipingere 
gli  animali  volle  egli  introdurne  in  ogni  quadro  e  perciò  scelse  bassi  argomenti  a  trattare  ed  egli 
.stesso  li  ridusse  ignobili  col  modo  di  esporli;  onde  il  nome  suo  non  crebbe  lustro  alla  storia  delle 
arti.  Le  moltissime  opere  rimasteci  di  questo  pittore ,  valutale  nel  loro  vero  merito  ,  valgono  a 
smentire  le  bugiarde  lodi  tributate  al  Casliglioni  nei  seguenti  versi  scolpili  nella  cattedrale  sotto 
la  di  lui  effigie  : 

10.  BENEDICTVS  CASTILIONEVS  lANVENSlS 

FORTE  RENASCETVR  PINGENDl  ARS  ftlORTVA  CVM  TE 

POST  TE  AT  SEMPER  ERIT  CASTILIONE  MINOR. 

Giovanni  Ballista  ebbe  un  figlio,  il  quale  fino  all'anno  17IG.  in  cui  visse,  fu  in  Mantova  slipen- 

(I'  —  Cosi  fu  scritto  nel  libro  dei  mamlali  dal  1G18  al  1G2G  delti  Ecccìlcutissimi  fiijnori  Duchi  Cotiuìjja. 
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iliato  dai  diiclii  (lonzaga.  Onesti,  come  luuli  ului  mediocri  pillori,  seguitò  peggiorando  la  maniera 
del  padre  die  gli  era  sialo  maestro. 

Più  veridica  di  quella  testò  riferita  ci  pare  1'  altra  iscrizione  che  qui  riportiamo  e  che  un 
tempo  leggcvasi  incisa  nel  marmo  posto  sopra  un  sepolcro  entro  la  chiesa  intitolata  a  Sant'Ambrogio. 

D.    0.   M. 

lOANNKS    GAMI   PARMENSIS 

DICI  MANTV/E  IiNCOLA 

IN  PR/ELllS  DEPINGENDIS  ALIORVM 

INSIGNIS 

IN  SVO  VLTIMO  VIM  MORTE  CONFUCTV 

UIC  YICTVS  lACET 

DIE  IV.  IVLII  MDCCW I. 

Infatti  il  Canti  per  vigoria  e  per  forza  nel  concepire  e  pel  colorire  franco  e  sentito  (1)  riusci  abi- 
lissimo nel  dipingere  battaglie,  scontri  guerreschi  e  mischie  cittadine. 

Al  secolo  decimo  settimo,  secolo  di  generale  decomposizione  morale,  mentre  il  Viani,  il  Mal- 
pizzi,  il  Feti,  il  Casliglioni  ed  il  Canti  operavano  in  Mantova,  alcuni  concittadini  inferiori  però  di 
merito  a  tutti  costoro  lavoravano  fuori  di  patria.  Questi  furono  Giovaimi  Barca,  tenuto  in  gran 
pregio  dai  Veronesi  e  detto  cavaliere  di  Cristo;  Guglielmo  Paganini  imitatore  servile  del  Borgo- 
gnone vissuto  in  Bologna  ;  e  Francesco  Purbis  ciamhcrlano  del  Buca  di  Mantova.  Di  gran  lunga 
superò  quest'ultimo  gli  altri  due,  e  perciò  noi  staremo  paghi  di  parlare  di  lui  solo.  Andato  Fran- 
cesco a  Parigi  ed  avuta  occasione  di  pingervi  nel  reale  palazzo  ben  presto  venne  in  fama  di  abi- 
lissimo artefice.  Richiesto  quindi  dai  Medici  dipinse  in  Firenze  alcuni  ritratti,  dei  quali  tuttodì  ri- 
mangono nella  galleria  ducala  quelli  rappresentanti  lo  scultore  Francavilla  ed  il  medesimo  Purbis, 
da  lui  eseguiti  con  fusione  di  colori  e  con  grande  morbidezza  negli  incarnati.  Ritornato  a  Parigi 
mori  al  1G22  in  età  di  cinquantaduc  anni  e  fu  sepolto  entro  la  chiesa  degli  Agostiniani  nel 
sobborgo  di  San  Germano.  Durante  la  sua  carriera  crebbe  sempre  in  istima  e  tanto  che  il  suo 
nome  toccò  bellissima  fama,  onde  Federico  Zucchero  pittore  celebrato  e  tenuto  allora  in  gran  pre- 
gio da  molli  [ìrincipi,  pubblicando:  la  dimora  in  Parma  del  Signor  cavaliere  Federico  Zuccaro  con 
le  feste  e  trionfi  meravigliosi  celebrati  in  Mantova  per  le  nozze  del  serenissimo  principe  Francesco 
e  la  sereniss.  infante  Margherita  di  Savoja  (2)  la  dedicò  all'Illustre  et  Eccellente  Signor  Francesco 
Purbis  pittore  e  cameriere  della  chiave  d'oro  del  Duca  di  Mantova. 

All'anno  1708  i  Gonzaga  spodestati  del  dominio  di  Mantova  venne  questa  assoggettata  al- 
l'impero. Erano  cosi  mancate  in  Mantova  le  occasioni  e  tulli  i  mezzi  favorevoli  al  progresso  delle 
arti  se  Maria  Teresa  non  avesse  con  decreto  del  4752  ivi  fondala  la  Beale  Accadetnia,  ove  già  per 
ben  due  secoli  si  erano  succedute  varie  analoghe  istituzioni  (o) 

Giunti  a  qucst'  epoca,  che  doveva  credersi  sorta  a  più  felici  vicende  e  promeltitrice  di  belle 
ed  utili  innovazioni,  noi  dobbiamo  lamentare  il  succedersi  di  parecchi  anni  sterili  così  che  non  vi 
si  trova  segnata  un'  orma,  né  un'  aspirazione  pel  miglioramento  dei  destini  dell'  arte. 

Noi  però,  passando  sotto  silenzio  Pietro  Fabri  e  Siro  Baroni,  che  furono  pittori,  al  dire  an- 
che del  Coddè,  la  di  cui  maniera  non  csciva  dalla  mediocrità,  ricorderemo  Francesco  Maria  Rai- 
neri, che  fu  il  primo  Direttore  della  nuova  Accademia.  Trasse  egli  dai  precetti  del  Canti  molta 

{i)  —  Il  Valéry.  Op.  cit.  a  pag.  2óó  lo  dke  peintre  d'une  rapide  execution. 

(2)  —  Bologna,  appresso  Bartolomeo  Cochi.  1608. 

(3)  —  Sembra  che  la  prima  Accademia  islituila  in  Mantova  al  1546  secondo  il  Volta,  od  al  1552  secondo  altri,  fosse 
quella  decjli  Argonauti,  a  cui  dicci  anni\lopo  seguì  l'altra  degli  Invaghiti,  a\  1630  una  terza  (/pj/ì /ni;/»;  ed  al  1689 
k  q^iiarta  dei  Timidi,  che  ancora  si  manteneva  al  1752  in  cui  venne  a  fondarsi  la  Iteale  Accademia  Teresiana. 


facilità  e  disinvoltura  nel  colorire,  a  cui  sacrificò  per  altro  rrincetli  e  disegno.  Per  tale  modo  fece 
moltissime  opere,  le  quali  tutte  sono  sfornite  d'ogni  sorta  di  pregio  e  indegne  perciò  di  esame.  Al- 
l' età  di  oltantadue  anni  mori  al  1758  (l)  lasciando  discepoli  che  seguitarono  la  riprovevole  sua  ma- 
niera. Fra  questi  Giuseppe  Orioli  lo  seguì  più  dappresso  nei  suoi  modi  e  fece  lavori  che  moslrano 
solo  uno  sfarzo  di  convenzioni  accademiche. 

A  DircHore  della  Reale  Accademia  succedette  Giovanni  Cadioli  (2),  il  quale  non  sappiamo 
perchè  abbiano  potuto  il  Coddè  ed  il  Volta  esaltare  vnlenle  pittore;  mentre  se  i  molti  sconcissimi 
sgorbii  che  col  suo  pennello  ha  lasciati  sui  muri  e  sulle  tele  non  li  ha  persuasi  a  dare  quel  bia- 
simo che  pur  meritavano,  dovevano,  volendo  anche  essere  piò  indulgenti  del  giusto,  consigliarli  al- 
meno al  silenzio  (5).  Più  sinceri  noi  dunque  del  Coddè  e  del  Volta  gli  diamo  lode  dell'avere 
pel  primo  raccolte  notizie  dei  monumenti  dell'  arte,  pubblicando  al  1 705,  sebbene  in  modo  imper- 
fetto, la  Descrizione  delle  pitlure,  scnliure  ed  archileilure  che  si  osservano  nella  città  di  Mantova  ;  e 
dell'avere  morendo  ceduti  i  suoi  libri,  stampe  e  modelli  ai  giovani  alunni  della  slessa  Accademia. 
Morto  all'anno  17G7,  il  cadavere  di  lui  fu  deposto  nella  chiesa  dedicala  a  Sant'Egidio,  e  sul  se- 
polcro fu  scritto, 

D.  0.  M. 

IOANNI.  GADIOLO.  DOMO.  MANTVA.  EQVITI.  AVRATO 

TEATRORVM.   ARCHITECTO.   PICTORVM.  ACADEMLE 

INSTITVTORI.    MARIA.    RONAFILIA.    COMVGI.    CARISSIMO 

MOERENS.  P. 

VIXIT.  AN.  57.  MENSES.  5.  DEP.  IN  PACE 

4.  IDYS.  SEPTEMBR.  17G7. 

Tacciamo  di  Bartolomeo  Dall' Aqua,  di  Giacomo  Gatti  e  di  altri  che  furono  pessimi  allievi  di 
Giovanni  Cadioli.  Quantunque  non  abbiammo  voluto  fare  che  poche  parole  sulle  sorti  dell'arte  nei 
primi  anni  dell'Accademia,  perchè,  come  già  dicemmo,  vuoti  del  lutto  di  ogni  bene  artislico,  ci 
sembra  pure  d'esserci  in  ciò  indugiati  anche  troppo  per  non  lardare  oltre  a  parlare  di  Giuseppe 
Bazzani  che  fu  eletto  nel  1752  a  maestro  di  pittura  ed  al  1707  a  Direllore  della  Accademia  in 
luogo  del  Cadioli.  Egli  ebbe  forza  d' ingegno  per  creare  una  maniera  originale.  Se  non  lo  avesse 
scritto  il  Volta,  di  lui  coetaneo,  non  crederemmo  che  il  Bazzani  studiò  moltissimo  sulle  opere  di 
Giulio  Romano  e  del  Mantegna,  tanto  il  modo  suo  di  fare  si  mostra  lontano  da  quello  eh'  ebbero 
quei  due  maestri.  Apparisce  anzi  chiaramente  che  Giuseppe  quanto  alle  forme  cercò  di  imitare 
la  maniera  usata  da  Paolo  Caliari,  e  che  quanto  al  pensiero  fu  unicamente  diretto  dall'impeto 
della  sua  fantasia  capricciosa  vivace,  e  fervente.  Forse  codesto  slesso  fervore  di  jirepolcnlc  im- 
maginazione impedi  al  Bazzani  di  cribrare  con  più  meditalo  e  severo  giudizio  le  sue  invenzioni 
cosi,  che  se  da  (pieste  Iralucono  indizii  di  anima  ispirala  a  sensi  alti  e  sublimi,  vi  si  mostra  an- 
che spesso  una  volontà  troppo  spinta  di  cogliervi  un  elTello  sentilo,  onde  i  mezzi  a  ciò  impie<Tati 
inaridiscono  i  concelli  e  li  rendono  muti  di  alTcllo,  Se  fosse  rimasto  uno  solo  dei  mollissimi  qua- 
dri che  condusse  qui  in  patria,  noi  da  questo  dovremmo  giudicare  Giuseppe  Bazzani  artefice  di 
gran  lunga  superiore  a  molti  altri  pittori  a  quel  tempo  vissuti  in  Mantova  ed  altrove.  Vogliamo 
dire  di  quel  dipinto  che  fu  nella  chiesa  d'  San  Marco,  e  che  ora  si  alloga  neiraltra  intitolala  a  San 

(1)  —  Nel  Necrologio  di  Mantova  è  scritto:  28  fehhrajo  1785 —  //  Sùj.  Francesco  Maria  Raineri  detto  lo  Scliive- 
iwgiia,  figlio  del  fu  Siij.  Aiujulo  e  della  fu  Sig.  Laura  Tomirolti  nwrì  di  febbre  d'anni  82. 

("^)  —  Il  Cadioli  al  175'i  aveva  avuto  l'incarico  di  insegnare  1" architettura  e  la  srnlinra. 

(3)  —  Entro  la  chiesa  intitolata  a  Tulli  i  Santi  sono  un  (jnadro  rappresentante  San  Mauro,  ed  alcune  medaclie  rlu» 
ornano  il  coro,  il  primo  dipinto  ad  olio,  le  seconde  a  fresco;  dalle  quali  pitture  si  può  trarre  argomento  del  merito 
del  Cadioli  che  le  ininiagiuò  e  condusse. 
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iJanial).!.  In  i|iic>lo  iiuailro  r  li;,airalu  il  monaco  San  Kunioaltlu  die  i?<|uralo  da  Dio  immagina  di 
vedtMo  in  sogno  i  l'iati  del  suo  ordine  enlrarc  gloriosi  nel  cielo.  Tanto  spontaneo  vi  apparisce  il 
concetto,  tanta  vi  lras|)are  la  compiacenza  dal  volto  del  santo  e  tanto  bene  vi  è  per  entro  quieta 
e  pallida  distribuita  la  luce;  in  tutta  armonia  al  mislciioso  argomento;  onde  può  credersi  che  un 
artefice  rare  volte  sia  riuscito  a  tale  modo  di  tradurre  compiutamente  con  l'urmc  visibili  so[tra  la 
tela  la  ispirazione  di  un  proprio  pensiero.  Ma  por  conl'cssare  il  vero,  dcjbbiamo  dire  clic  il  Ikiz- 
zani  poche  volle  seppe  usare  di  tanta  forza  d' ingegno,  e  che  perciò  la  maggior  parte  delle  sue 
opere  prosonlano  abbozzi  imperfetti  e  concezioni  immature  che  si  allogano  in  forme  manierale 
e  convulse.  Della  morte  di  lui,  accaduta  all'anno  1709,  si  dolsero  i  cittadini  che  pe'  suoi  talenti 
lo  avevano  in  grandissima  slima  e  che  lo  amavano  assai  por  le  virtù,  per  i  miti  costumi  e  per 
r  alTabililà  e  dolcezza  di  animo  ;  [)iù  ancora  piansero  i  suoi  scolari,  ai  ([uali  aveva  sempre  mostrato 
amore  più  presto  di  padre  che  di  maestro.  Chi  fra  i  discepoli  del  Bazzani  pervenne  sopra  tutti 
ad  imitarne  i  modi  fu  Domenico  Conti  che  al  1770  sti[)eiidiato  dal  papa  mori  in  Roma  assai 
veocbit»  al  1817. 

Nella  prima  metà  del  secolo  decimo  ottavo  scorgiamo  Raffaello  Mengs  e  Pompeo  BallonL  a 
ridestare  gli  artisti  dal  torpore  in  cui  vivevano  contenti  ncU'  imitare  servilmente  i  loro  maestri. 
L'intenzione  spiegata  dagl'innovatori  coi  precetti,  cogli  scritti  e  cogli  esempii  scosse  lutti  pro- 
fondamente e  li  fece  salutare  rigeneratori  della  pittura  italiana,  e  come  tali  si  ebbero  da  tulli  in 
altissima  stima.  Non  risposero  però  essi  col  fallo  al  sublime  scopo  che  si  erano  prefisso,  mentre 
nella  difficile  impresa  non  ponendo  studio  allo  spirito,  stettero  paghi  alle  forme  materiali  dell'arte. 
Perloché  ragionevolmente  di  loro  fu  scritto,  essere  stato:  »  l'uno  un  manierista  che  ravviluppò  le 
»  sue  convenzioni  sotto  una  certa  lindura  di  stile  non  però  sufficiente  per  nasconderle;  e  l'altro 
»  come  un  freddo  imitatore  di  Raffaello  e  delle  statue  che  volea  intenebrala  l' arie  di  non  so 
«  quante  solligliezze  filosofiche  »  (I).  In  Mantova,  ove  pure,  come  mostrammo,  l'arte  giaceva 
sonnacchiosa,  né  dava  segni  di  vita  che  per  O'pera  di  pochissimi  eletti,  anche  qui  la  fama  dei  rige- 
neratori della  pittura  invogliò  alla  riforma,  e  la  proposta  delle  innovazioni  fu  accolta  con  mollo  fer- 
vore, la  quale  caldeggiata  e  vagheggiata  dalla  slessa  Accademia  si  volgeva  questa  a  Roma  per 
avere  a  maestro  di  pittura  uno  degli  slessi  riformatori,  il  Balloni.  Fu  dello,  sebbene  appaja  impro- 
babile, che  al  17G9  per  sbaglio  di  nome  fosse  invece  del  Balloni  mandalo  in  Mantova  l'amico  suo 
lliusep[)e  Boltani,  il  quale  infatti  venne  da  Roma,  e  come  noi  crediamo,  per  supplire  all'altro 
impedito  l'orse  ad  assumerne  l' incarico.  Il  Boltani  si  acquistò  presto  mollissima  stima,  ed  essendo 
assai  onorato  dai  grandi  e  dai  principi  ebbe  sempre  proiìizic  occasioni  di  lavorare.  Nelle  pitture 
che  egli  fece  mostrò  riprodotti  timidamente  i  modi  usali  da  Guido  Reni  e  da  Carlo  Maratta;  e  le 
sue  opere,  siccome  quelle  di  uno  fra  i  primi  e  più  corrotti  seguaci  del  sistema  immaginalo  dal 
Mengs  e  dal  Balloni,  bene  chiariscono  il  fine  a  cui  questi  avevano  mirato,  perchè  sebbene  ese- 
guile con  forme  eleganti,  con  bolla  imitazione  della  natura  e  con  lucidezza  di  colori,  mostrano  però 
nelle  invenzioni  meschinità  di  concetti,  mancanza  di  alTetto  o  di  altro  senso  morale,  ed  appariscono 
sterili  fruiti  di  leziosaggini  accademiche.  Al  1784  morto  Giuseppe  Boltani,  successegli  a  maestro 
Giovanni  suo  fratello,  il  quale  povero  d' ingegno  lo  imilò  ma  peggiorandone  la  maniera. 

A  tale  modo  l'  Accademia  di  Mantova  dopo  avere,  per  quanto  spetta  alle  arti,  condotta  per 
cinquantanni  all' incirca  una  vita  modesta  e  mollo  rimessa,  al  principiare  di  questo  secolo  fu 
spenta;  e  noi  qui  daremo  fine  alle  ricerche  intorno  alla  nostra  pittura  [1). 

(1)  —  Così  il  Marchese  Selvatico. 

(■2)  —  Vincenzo  Reqneno  dopo  avere  pnbblicati  alcuni  saggi  sul  ristabilimento  degli  encausti  al  modo  come  furono 
dipinti  dai  Greci  e  dai  Romani,  narrò:  »  essersi  in  Mantova  al  1784  innalzata  dal  marchese  Giuseppe  Bianchi  una 
..  miova  Accademia  degl'encausti,  e  sostenuta  a  proprie  spese  nel  suo  palazzo;  ed  essere  in  tale  esercizio  allora 
»  venuti  a  distinguersi  Giuseppe  Artioli,  Giuseppe  Dongiovanni,  Luigi  Nicolini.  Felice  Campi,  Andrea  Mones,  Gia- 
»  comò  Calti  ed  altri  dilettanti  e  scolari  della  R.  Accademia  di  Mantova.  »  Di  poca  importanza  stimiamo  questa 
notizia  e  la  ricordiamo  solamente  perchè  non  ci  si  opponesse  a  difetto  il  tacerla. 


CAPITOLO  li. 


DEGLI    SCULTORI 


Ocarsc  le  pnlrie  memorie  e  quasi  vuole  di  notizie  ben  poco  valgono  a  sussidiarci  in  questa 
parto  del  nostro  lavoro,  per  cui  forza  è  che  ci  accontentiamo  di  accennare  poco  più  che  nomi; 
ma  anche  ciò  solo  facendo  avremo  almeno  indizii  sicuri  che  la  scultura  fu  esercitata  in  Mantova 
ancora  dopo  che  i  creati  del  Mantegna  avevano  finito  di  operare. 

Il  Volatcrrano  (1)  ricorda  al  finire  del  secolo  decimoquinlo  una  intiera  famiglia  Mantovana, 
della  quale  perfino  le  donne  per  naturale  ingegno  e  per  amore  allo  studio  si  erano  fatte  capaci 
di  lavorare  di  conio  e  di  plastica.  Scrisse  infatti  così  :  »  Andreas  Creraonensi  Pium  II."  iconicuni 
»  numismile  expressit  in  quam  est  Campani  epigramma.  Cìiristophorus  aufem  Mantuanus  Pau- 
»  lum  II.°  Lysippus  vero  ejus  nepos  adolescens  Xistum  IIII.*'  mirumque  in  ea  domo  vcl  fcminas 
»  nullo  praiccptore  picturas  omnes  ab  ipsa  natura  delineare  cdoctas  cera  etiam  pingcrc  solilas 
»  fuisse.  »  Ouindi  al  principiare  del  secolo  decimo  sesto  troviamo  che  Antonio  e  Paolo  Mola 
nostri  concittadini  erano  tenuti  in  fama  di  molto  virtuosi  noli' intagliare  di  marmo,  di  metallo  e 
di  legno  ornamenti  ed  emblemi.  Ed  i  Mola  operarono  in  patria  ('2)  ed  ancora  in  Venezia  ove  fe- 
cero di  tarsia  alcuni  lavori  per  ornare  gli  armadii  posti  nella  sacrestia  di  San  Marco,  i  quali  in- 
tagli furono  molto  lodati. 

All'anno  1524  Giulio  Pippi  venuto  in  Mantova  dittatore  delle  arti  costrinse  la  scultura  a 
farsi  imitatrice  servile  degli  antichi  maestri  di  Grecia,  ed  insegnò  a  valersi  dei  miti  e  delle  lascivie 
pagani  allo  scopo  di  riuscire  colle  forme  esteriori  a  più  facilmente  muovere  i  sensi.  E,  come  già  fu 
scritto  per  lo  avanti  delle  molte  di  cosil'atte  invenzioni  operate  da  Giulio  por  ornare  i  palazzi  dei 
signori  Gonzaga,  furono  esecutori  Francesco  Primaticcio,  seco  condotto  da  Roma,  e  Giovanni 
Battista  Scultori,  da  lui  educato;  di  questi  due  non  ci  occorre  parlare  siccome  in  Mantova  furono 
ajuti  del  Pippi  e  non  più. 

Presso  air  epoca  in  cui  Giulio  era  in  Mantova  vissero  altri  celebrati  scultori,  i  quali  tutti  però 
non  sappiamo  se  fossero  stati  educati  da  lui.  Il  primo  è  Alfonso  da  Manloa  (ò)  che  fece  di  bronzo 
la  statua  rappresentante  Pietro  Pomponazzo,  la  quale  fu  collocata  nella  chiesa  di  San  Francesco 
e  ricordata  con  molta  lodo  dagli  scrittori.  A  noi  non  è  conceduto  discorrere  del  merito  di  questa 
statua,  perchè  sul  finire  del  secolo  trascorso  andò  miseramente  distrutta.   Molli  anni   visse  Al- 

(l)  —  Ctìnimcnlarionim  l'rbaììorum  al  Lib.  XXI  apag.  ÓOO.  i^Eiliz.  Uomana  -K'I  loOO'  ove  <i  ragiona  ili  tli- 
versi  uomini  ìllnstri. 

('2)  —  Di  alcnnc  opere  altiibniU'  ai  Mola  diremo  nel  volume  II.  allora  che  riferiremo  alcuni  documenli  cbe  ricor- 
dano i  deUi  seuUori. 

(ó)  —  Nato  all'anno  iòOO. 
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Jbnso  (1)  onde  può  credersi  che  al)lna  pur  eseguili  allri  lavori  dei  quali,  andati  poi  gnasli  e  per- 
duti, per  incuria  cittadina  non  se  ne  sia  tenuta  punto  memoria.  —  Il  secondo  fu  Alessandro  Nani 
valente  singolarmente  nello  scolpire  gli  ornali,  di  cui  bellissimi  ne  intagliò  di  marmo  per  decorare 
il  sepolcro  eretto  all'Ariosto  in  Ferrara.  (2)  —  Contemporanei  al  Nani  vissero  Andrea  e  Harto- 
lomeo  dei  Conti  es[(erli  operatori  di  plastica.  11  primo  di  (piesli  al  ì'tTìi)  ornò  di  stucchi  la  vòlta 
del  Camerino  del  Te  che  guarda  Mantova  presso  al  (jiardino  et  quello  della  loggia  grande;  ed  il 
secondo  essendo  uomo  in  tale  processione  di  non  poca  stima  venne  richiesto  da  Vespasiano  Gon- 
zana  e  per  lui  fece  in  Sahbionctta  nel  casino  alcune  figure  molto  ragguardevoli  di  stucco  (Z^. 

Due  allri  nomi  di  scultori  Mantovani  furono  fatti  conoscere  dal  Sansovino  (A)  scrivendo  che 
la  bellissima  scala  nel  palazzo  Ducale  in  Venezia  con  la  faccia  dell'edificio  fu  comandata  da  An- 
Ionio  Bregno  e  gli  intagli  e  grotteschi  nei  vólti  in  cima  della  scala  furono  fatti  da  Domenico  e  Ber- 
nardino Mantovani.  Il  (piale  Bernardino  pensiamo  essere  lo  stesso  che  cognominato  Dal  Buono,  ope- 
rando in  pittura  ed  in  scultura,  al  1550  si  trova  notalo  fra  coloro  che  servivano  di  ajuto  a  Giulio 
nei  lavori  eseguili  nel  palazzo  del  Te,  e  che  dal  Necrologio  di  Mantova  apparisce  esser  morto  al  2 
di  novembre  del  1562  in  età  d'anni  cinquantacinque.  Presso  a  questo  tempo  fu  ancora  un  altro 
Bernardino  Mantoano  che  pur  esso  esercitò  pittura  e  scultura,  e  còlse  fama  di  valentissimo  artefice. 
Il  Fioravanti  (5)  narra  infatti  che:  »  Bernardino  Mantovano  pittore  fu  huomo  eccellentissimo  et 
»  raro  nella  pictura  et  scultura,  come  si  vede  in  varii  e  diversi  lavori  e  massime  nella  magnifica 
)>  città  di  Ycnctia;  et  olire  la  pictura  et  scultura  fu  grandissimo  filosofo  et  investigatore  di  bcl- 
»  lissime  cose  et  ha  trovato  il  modo  di  tingere  l'argento  in  purissimo  oro,  cosa  di  grande  im- 
y  portanza.  »  Il  quale  artefice  crediamo  essere  slato  il  medesimo  di  cui  in  un  codice  serbato 
presso  l'archivio  generale  in  Venezia  fra  le  schede  originali  dello  scultore  Alessandro  Vittoria  è 
scritto  che  al  29  di  settembre  del  1504  trovavasi  »  presente  quello  che  fece  li  chori  d'oro  che 
»  dipinse  Bernardino  Mantuano  per  la  chamera,  il  quale  fu  saldato  di  la  sua  opera  presente  mi 
y>  (il  Vittoria)  nel  suo  studietto.  »  Senonchè  il  chiarissimo  Signor  Cicogna,  che  ci  fu  cortese  di 
queste  notizie,  osservò  che  il  Fioravanti  dicendo  fu  raro,  fu  grandissimo  (come  silegge  nel  libro 
stampato  al  1501)  pare  che  volesse  indicare  essere  Bernardino  allora  già  morto  e  perciò  non 
poter  essere  questo  lo  stesso  ricordato  nel  Codice  Veneziano  al  1504.  Intorno  a  ciò  basti  a  noi 
di  notare  che  in  due  edizioni  fatte  posteriormente  al  libro  stesso  del  Fioravanti  (0)  si  legge  in- 
vece è  raro,  è  grandissimo  (7)  ;  e  che  una  di  queste  due  edizioni  fu  eseguita  quando  il  Fiora- 
vanti viveva  (8)  ;  onde  è  a  credersi  eh'  egli  stesso  avesse  a  tal  modo  inteso  a  correggere  un  errore 
ch'era  corso  al  1501  nella  prima  edizione  di  quel  suo  libro. 

In  tanta  scarsezza  di  notizie  dei  nostri  scultori  vissuti  al  secolo  decimo  sesto  crediamo  che 
abbia  a  tenersi  conto  pur  anco  dei  nomi  di  alcuni  che  esercitarono  in  Mantova  diverse  pratiche 
derivate  dallo  studio  della  scultura,  e  che  a  questa  perciò  strettamente  pur  si  collegano.  Che  forse 
dalla  molliplicltà  di  codesti  esercizii,  come  verrà  accennato,  e  dall' esservi  stali,  giusta  quanto  ab- 
biamo detto,  artefici  che  operarono  fuori  di  patria,  ragionevolmente  può  trarsi  l' indizio  che  anche 
a  queir  età  fosse  la  scultura  insegnata  in  Mantova  e  che  vi  si  avessero  molti  cultori,  le  opere  e  la 
memoria  dei  quali  siano  andate  per  le  vicissitudini  dei  tempi  miseramente  perdute.  Cosi  sono  ri- 

(1)  —  Nel  Necrologio  di   Mantova   è   sciilto:    17   aprile   1599.   Alphonso   de   Manina    morite   de   fehre    in    contiala 

cervo  de  anni  80. 
^2)  —  Così  nana  il  Barotli  nella  vita  dell'Ariosto,  alla  nota  CCC* 

(3)  —  Lamo  —  Vita  di  Bernardino  Campi,  a  pag.  99. 

(4)  —  Venetia  discripta,  edizione  dell'anno  1581. 

(5)  —  De  secreti  medicinali,  al  libro  III,  pag.  170  tergo;  edizione  del  1561. 

(6)  —  La  prima  edizione  fu  fatta  al  1582  dal  Sessa  in  Venezia;  la  seconda  ivi  al  1081;  ed  in  ambedue  il   libro   si 
intitola  :  Capricci  Medicinali. 

(7)  —  Così  è  scritto  nella  prima  edizione  al  Capitolo  80,  a  pag.  209;  e  nella  seconda  al   capitolo   88   a  pag.  209. 

(8)  —  11  Fantuzzi  narra  che  il  Fioravanti  morì  all'anno  1588. 
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cordali  tn/ema/on  Giovanni  Maria  Platini  (nominalo  anche  da  Piadena)  vivcnle  al  1482  figlio 
di  Francone  Intcrsiatorc,  e  clic  mori  al  1500;  ed  ancora  Hcnedollo  Tebaldi  morto  al  1510 
sine  filiis  rclictis,  intersiatori  sono  pur  delti  Sebastiano  da  Mantoa  .il  1528;  Gaspare  degli  Ami- 
goni  al  1550;  Annibale  Zanetti  al  1575;  Anteo,  che  al  1577  lavorava  pei  Casliglioni;  Giovanni 
Todesco  e  3Iicliele  Fainer  il  primo  morto  nel  1587  il  secondo  nel  IGOO.  Ed  a  questi  aggiungiamo 
quel  Paolo  Manloano,  dello  dal  Garzoni  (1)  illustre  intarsiatore  a  tempi  moderni  cioè  circa  al- 
l'anno 1580.  Al  principiare  dello  slesso  secolo  sono  nominali  Lapicidi  da  Mantova  Guidone  da  Como, 
Giacomo  Marancliesi  da  Belasio,  Giovanni  Corradini,  Francesco  da  Fiorenza  e  Francesco  Dcgini  stalo 
pur  ricordalo  dal  Campori  (2);  ed  egualmente  al  1595  Tommeo  de  Grazii  e  Andrea  Lorenzi.  Dalle 
patrie  memorie  infine  rilevasi  che  Mantovani  pur  furono  l'intajadore  Giovanni  del  Gusto  nel  1576, 
gì'  intornialori  Giacomo  Susani,  Ercole  Benedini,  e  Giacomo  Gresil  nel  1572;  ed  i  fonditori  di 
metallo  Lorenzo  da  Mantoa  e  Andrea  Cavalli;  il  primo  vissuto  nel  1554;  il  secondo  trenta  anni 
dopo  in  cui  servendo  a  Vespasiano  Gonzaga  fece  di  bronzo  il  zoccolo  d'una  colonna  che  è  posta 
pur  oggi  nel  mezzo  alla  piazza  di  Sabbioncta.  Su  tale  zoccolo  si  legge  : 

ANDREAS  CABALLVS  FECIT  MDLXXXIIIL 

Poche  memorie  a  noi  sono  pur  date  a  raccogliere  degli  scultori  jconciltadini,  o  di  altri  che  ope- 
rarono in  Mantova  nel  secolo  decimosettimo.  Tra  i  primi  fu  un  Giovanni  Maria  Mantovano  incisore 
di  gemme,  del  quale  scrisse  Camillo  Leonardi  (5)  :  »  Sed  quid  de  sculptoribus  nostri  tcmporis  di- 
»  cam:  quod  ante  diclis  (cioè  degli  antichi  Greci)  poslponendos  esse  non  arbilror  dignoscanlur? 
»  Clarel  Ronire  liodiernis  temporibus  Joanncs  Maria  ManUianus  »  ecc.  le  quali  parole  dettale  da 
storico  contemporaneo  valgano  a  togliere  il  dubbio  mosso  dal  Mariel  e  dal  Giulianclli  che  Gio- 
vanni Maria  fosse  slato  Pesarese  e  non  Mantovano;  se  per  avventura  non  fossero  state  bastanti  le 
ragioni  per  distruggerlo  già  messe  dinanzi  dal  Zanni  e  dal  Cicognara.  Quindi  Marco  Andrea  Zuc- 
chi  (4)  circa  all'anno  1G20  in  cui  egli  viveva  dà  notizia  di  un  abilissimo  intagliatore  di  cristalli 
nominato  il:  »  Saracchi  da  Ferrara  che  il  Duca  Ferdinando  (Gonzaga)  fece  venire  in  Mantova  per 
»  lavorare  i  vasi  di  crislaUo  di  monte,  nel  qual  mestiere  era  di  somma  eccellenza,  et  in  ciò  tanto 
»  compiacque  al  Duca  che  fé  di  mollo  guadagno  ;  onde  stimando  per  sua  questa  patria  che  gli 
»  era  di  utile,  vi  continuò  ad  hahitarc  con  la  famiglia  et  vi  fece  degli  acquisti  lasciando  dopo  se 
»  due  filioli  »  ecc.  —  Più  lardi  degli  scultori  solo  è  ricordalo  Girolamo  ^dal  Susani  nominato 
Guglielmo)  Dolce  che  intagliò  in  legno  diverse  statue  pur  oggi  allogate  entro  le  chiese  di  Santa 
Teresa  e  di  Sant'Andrea;  statue  però  che  per  se  slesse  dimostrano  la  pochezza  d'ingegno  e  la 
mancanza  di  studio  neh'  artefice  che  le  ha  operate. 

Dopo  che  il  Bernini  nel  secolo  passato  abusando  dell'ingegno  suo  immaginoso  e  fervente  con 
fallaci  precelli  e  con  licenziosi  esempii  fece  che  i  giovani  artefici  trascorressero  sfrenali  a  deli- 
nearc  con  pazzi  concelti  e  con  forme  convulse,  scrisse  il  Cicognara  (5)  parlando  degli  scultori  che  : 
«  eccello  Milano  gli  altri  paesi  di  Lombardia  non  diedero  alle  arti  grandi  occasioni  e  artefici  di 
»  rinomanza,  ma  sempre  anche  nelle  opere  di  povera  materia,  come  negli  intagli  in  legno,  si  se- 
»  gu'i  il  gusto  dominante  e  si  trovò  il  pregio  ove  prccisamenlc  stava  il  difetto.  »  Lo  che  avve- 
rossi  anche  in  Mantova  per  opera  di  Giuseppe  Tivani.  Nacque  egli  nell'anno  1704;  ancora  giovi- 
netto si  diede  ad  intagliare  in  legno,  e  più  lardi,  dopo  d'avere  studiato  in  Roma,  applicossi  a  la- 
vorare anche  nel  marmo.  Nell'anno  1750  fece  le  statue  che  ancora  si  veggono  sulla  fronte   della. 

(1)  —  Piazza  Vnh'crsaìc,  Vriìclia.  1G05  a  p.ig.  78G. 

(2)  —  Op.  cit. 

(3)  —  Specuhim  Lapiditm.  Pnc/.'.-i/s.  KÌIO;  al  lib.  Ili,  oap.  1."  a  pag.  108. 

(4)  —  Nella  sua  storia  (h'Ile  faiui^jlic  Mantovane  tuttodì  inedita. 

(5)  _  Op.  cit.  al  Voi.  VII,  lib.  VI,  cap.  IV,  a  pag.  '2i5. 
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caltedralc,  e  (jiioslc  .•liiaraniciilc  mostrano  la  niaiiiora  barocca  con  cui  Giuseppe  fu  solilo  diim- 
niaginare  e  di  eseguire  lo  proprie  scullurc.  Come  il  Tivani,  ma  con  minor  pralica  operò  il  suo 
discepolo  Gaspare  Troncavini,  che  fu  l'ultimo  maestro  di  scultura  nella  nostra  Accademia.  Egli 
ridusse  l'arte  a  mestiere,  e  fu  artista  tanto  sgrazialo  che  sarebbe  meglio  lacere  di  lui.  Della  sua 
nullità  stanno  prova  irrefragabile  due  statue  da  lui  operale  clic  ancora  rimangono;  l'uria  in  Man- 
tova nella  cbicsa  di  Tutti  i  Santi  rappresentante  San  Hocco;  l'altra  in  Mirandola  nel  tempio  di 
San  Francesco  che  raffigura  intaglialo  nel  legno  Sant'Antonio.  (1) 

(1)  —  Dii"li  Annali  lasciati  manoscritti  dal  Papotti  e  dalle  storie  del  convento  di  San  Francesco  in  Mirandola  narrale  dal 
Gilioli  si  rdeva  che  il  Troncavini  operò  quella  statua  all'anno  1740  ricevendone  a  prezzo  ilaulovano  Ine  trecento 
quaranta  (o  franchi  87-04 j. 


LìlUlO  (Ili  A  RIO 

Delle  architetture  operate  in  Mantova  fino  a  tntto  il  secolo  decimo  ottavo. 

CAPITOLO  1/ 

DEGLI  ARCUITETTI 

Che  lavorarono  in  Mantova  fino  alla  metà  del  secolo  decimo  oliavo. 


Manlova,  una  delle  cillù  transpadoiic  che  furono  edificale  dagli  Elnisclii,  dopo  essere 
stala  aggrandila  dai  Galli  (1)  poi  dai  Romani  (2)  fu  assoggellala  a  replicale  svenlure  e  tanto 
gravi  clic  le  falibriclie  prima  crellcvi  andarono  lullc  dislrullc.  Perloccliè,  tacendo  le  slorie  degli 
edificii  innalzali  allorché  dominarono  i  harhari  ed  i  Romani,  nò  rimanendo  vesligi  di  quelli  che 
pur  dovevano  aver  esistilo ,  a  noi  rcsla  solo  di  accennare  alcune  delle  fahbriche  murale  a  lempi 
a  noi  più  vicini  che  lullo  dì  sussistono  o  delle  quali  ci  restano  memorie  sicure. 

Gli  avanzi  del  più  antico  monumento  rimastoci  bene  confermano  come  i  Mantovani  all'anno  70ó 
riusciti  per  valor  militare  vincitori  dei  Cremonesi:  »  questi  in  pena  della  commessa  ostilità  furono 
»  lenuli  di  far  fabbricare  a  proprie  spese  una  porla  alla  cillà  di  Mantova,  con  una  torre  per  banda 
»  in  triangolo,  acciocché  questo  distintivo  la  dilTcrenziasse  da  tulle  le  altre.  »  (5)  Infatti  da  quanto 
ci  fu  dato  rilevare  nelle  fondamenta  e  nelle  reliquie  di  queir  antico  edificio  (si  vegga  al  disegno 
alla  tavola  55."  fig.*  ì.")  apparisce  che  la  porta  oggi  della  Pradclla  e  prima  (Juadroz:a  era 
stala  archilellata  nella  forma  descritla  dall' Amadei;  sebbene  questa  poi  in  parte  fosse  mutata 
nella  fabbrica  postcriormonlc  erettavi  so[)ra. 

A  tempi  in  cui  Mantova  si  reggeva  a  comune  è  ricordato  Albertus  Pitcntitms  magister.  I  la- 
ghi che  ci  circondano,  i  ponti  di  San  Giorgio  e  di  Porto,  i  varii  edificii  animali  dalle  ac(pic.  gli  ar- 
gini che  di  lontano  e  attorno  girano  la  città,  tulle  sono  opere  grandiose,  stupende  e  sublimi,  che  mo- 
strano irrecusabilmente  (pianto  potente  fosse  l' ingegno  in  lui  che  ardito  le  immaginò  e  che  cosi 
saviamente  le  compi.  Fu  da  questi  lavori  e  da  questi  artifici!  che  Mantova  trasse  la  sua  fortezza 
e  le  prime  cagioni  della  sua  celebrità  di  piazza  inespugnabile.  Ma  il  Pilentino  non  mirava  a  ciò 
solo,  che  mentre  la  voleva  invincibile  dai  nemici,  intendeva  anche  che  fosse  ricca  e  fortunata  nei 
commerci.  Per  mandare  ad  effctlo  si  vasto  progetto  doveva  maiileuerc  perenne  la  naviirazionc  dal 
lago  sino  al  Po,  e  perciò  oragli  necessario  di  trovar  modo,  onde  le  acque  del  Mincio  fossero  so- 
stenute presso  Governolo.  E  riusci  pienamente  all'  uopo  col  porvi  un  sostegno  amovibile.  Il  ri- 
trovalo di  questo  artificio  non  è  contrastalo  da  alcuno  ad  Alberto,  ed  anzi  il  Lecchi  i^i\  non  pos- 

(t)  —  Ciò   accadile  ciica  al  conlosiino  anno  (IcU'era  Iloniana. 
("2)  —  Seioeiito  anni  dopo  che  la  città  ora  stata  agi:randita  dai  Galli. 

(ó)  —  Così  l'Aniadt'i:  Cronaca    inss.  Tolse   egli   questo   racconto   dall'altra    più   antica    cronaca   di   Bonanicnte   Ali- 
prandi  slata  pnhldicata  dal  Muratori  (Anli<]uil.  Ilal.  al  Tonio  1,  a  pag.  IODI.) 
(4)  —  Introduzione  al  Irallato  sui  canali  navigabili.  Milano.  1821. 
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siamo  (lire  se  con  liilla  precisione,  lui  ilichiura  mvonlore  delle  cunchc  di  luniyazione.  Se  lavori  di 
tanta  importanza,  eseguili  già  selle  secoli  indietro,  persuadono  che  i  Mantovani  fino  a  que' tempi 
si  fossero  educali  a  stiidii  idraulici,  gli  statuti  della  nostra  repubblica  accennano  che  vi  furono  au- 
cora  llalioniitores.  liii/eijneni,  Aijrimcnsores  incaricati  di  sopravvedere  ad  poiitcs,  portus,  agycrcs, 
dncales,  vias,  stratas  eco  ;  ed  in  pari  tempo  hanno  leggi  per  le  quali  è  comandalo  clic  al  mante- 
nimento di  tutte  queste  pubhliche  opere  presiedesse  un  Judex  deputalus,  il  quale  e  per  la  auto- 
rità di  cui  era  investito  e  per  l'  ufficio  che  esercitava  doveva  credersi  il  supremo  ingegnere  di 
lutto  lo  stalo.  Negli  statuti  è  pur  ricordalo  che  i  confini  del  territorio  Mantovano  dcsvjnuti  fue- 
runl  per  domiììos  frali  cm  Riclteiminum  et  Bcnvcnulum  UoncbcUi:  con  che  si  fanno  conoscere  i 
nomi  di  due  vissuti  in  Mantova  al  secolo  decimo  terzo,  i  (piali,  [ler  la  natura  del  lavoro  eseguilo, 
dovettero  essere  versati  nelle  malcmaliclie. 

Un  altro  niomiincnlo  innalzato  a  tempi  in  cui  la  cillà  si  reggeva  a  comune  fu  il  palazzo 
della  Ragione  (t),  entro  il  quale  si  amministrava  giustizia.  La  disUibuzioiie  generale  dei  locali  in 
questo  edificio  crediamo  non  essere  stala  mollo  diversa  da  ([uclla  indicala  in  disegno  alla  ta- 
vola 56/  Infatti  quivi,  come  anco  al  prescnlc  si  vede,  erano  nel  pian-lerreno  da  un  lato  lo  carceri, 
dall'  altro  la  lorre  delle  campanile  ('2),  e  nel  superiore,  in  mozzo  alla  fabbrica,  la  vasta  sala  in  cui 
congregavasi  il  popolo  per  assistere  alle  deliberazioni  intorno  ai  pubblici  affari.  Quantunque  la 
parie  terrena  che  prospetta  alla  piazza  delle  erbe,  per  essere  stala  posteriormente  murata,  ora  più 
non  mostra  la  forma  che  erale  siala  data  originariamente,  crediamo  però  che  quivi  si  avesse  una 
u rande  piazza  coperta  per  servire  a  comodità  dei  mercanti,  la  quale  piazza  perciò  anche  più  lardi 
fu  nominala  domus  mercati.  A  tale  opinione  ci  sussidiano  gì'  indizii  rimasti  nella  fabbrica  stessa, 
la  tradizione  ed  i  documenti,  dei  quali  alcuni  vogliamo  anzi  rilerire  come  prove  capaci  a  dimo- 
strare fondata  la  nostra  asserzione. 

Nel  libro  terzo  degli  statuti  Mantovani  raccolti  al  1505  dai  Bonacolsi  (alla  rubrica:  de  domo 
ìiiercali)  è  scrino:  »  Statuimus  quod  ipsa  domus  mercati  circum  undiquc  a  lateribus  et  a  capili- 
»  bus  cxnedita  remaneal  et  aperta  sccundum  antiquam  consnctudinem.  Pretcrca  nemo  audeal  vel 
»  pressumal  scrare  seu  chiudere  nec  sprangatas  facere  in  scaffas  noe  lignamcn  aliquod  vel  opus 
»  facere  vel  habere  extra  columnas  diete  domus  quo  obesse  possint  intra  diclas  columnas,  nec 
»  oh  hoc  banche  posile  intra  domum  obscurenlur  et  ne  lurbido  fiat  ibidem.  Hoc  si  quidem  servalo 
.<  quod  quicumque  vendere  volucrit  in  locis  suis  et  stallis  suis  positis  sub  ipsa  domo  cuilibel  de- 
»  pulalis  et  non  alibi  vendere  dobeat.  »  In  questa  casa,  scrisse  lo  Schivenoglia,  cronista  vissuto 
alla  metà  del  secolo  decimo  quarto,  che  »  ab  antiquo  se  ghc  fasia  el  mercato  soUo  quando  el  pio- 
»  viva,  et  era  casa  de  Comune  et  al  presente  era  quasi  venuta  in  niente,  si  che  lo  marchese 
»  (Lodovico  Gonzaga)  se  deliberoe  de  volerghc  fare  un  bel  logo  et  comenzoe  verso  levante  a  far 
»  fondamenli  el  rivolli  »  ecc.  Quindi  in  un  alto  di  vendita  fatta  al  1499  da  Giacomo  Valenti  a 
Giovanni -Donato  Arrigoni  si  legge  perciò  che  il  primo  vendidit  al  secondo  imam  apothecam  sub 
palatio  juris  Mantuce,  e  non  imam  scaffam  o  unum  bancam,  od  unum  stallum  come  fu  indicato 
negli  statuti  di  Mantova.  (3). 

Le  patrie  memorie  all'  epoca  in  cai  è  slato  eretto  il  palazzo  della  Ragione  non  ricordano  ar- 
ri) _  >j,.l  breve  chronicon  Mantiiano  che  fu  da  noi  puliblicato  ncW  Archivio  Storico  Italiano.  (Firenze  1853.  voi.  1.) 
al  1-2-28  si  legge:  Inceptum  fuit  palalium  cum  lurri,  ed  al  1241:  Une  die  jovis  crasse    adveniente  nocle  comhussit 
palaliiua  cum  balalia  turris,  et  in  refeclione  ipsius  jialalium  fuit  merlatum  ;  ed  al  1230  che:  factum  futi  palalium 
novum  sìipra  Broleto,  cioè  quella  parte  di  fabbrica  che  riguarda  alla  piazza  oggi  deUa  delle  carceri. 
(•2)  —  Nel  Chronicon  cit.  all' anno  l'2G0  si  legge:   Dominus  Potestas   fccit  pulsari   iintinabulum   et  congregata  fuit 

maxima  viultitudo  gciitium  in  Broleto. 
i^ó)  —  Da  un  mandalo  Marchionale  apprendiamo    che   la   nuova   casa   del   raeicalo   coslrutta    da  Lodovico    Gonzaga 
era  stata  posseduta  da  Andrea  Mantegua,  e  che  al  19  di  dicembre  del  1517  Francesco  suo   figlio  vendette  a   Stt- 
[ano  Ferri  speziai:  una  bottega  sotto  la  stessa  casa  del  mercato  a  fideicomesso. 
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chilelli  se  non  Gur/lielmo  e  Denassuto  clic  servivano  al  nostro  Cuinunf,  ••  (he  ncli  anno  I^.jT  ri- 
pararono aidanni  cui  era  soggiaciuto  il  ponte  f/n  mulini  (1):  noi  pcrcii»  crediamo  <li  non  andar  lungi 
dal  vero,  se  pensiamo  che  dietro  il  consiglio  e  dietro  la  direzione  di  questi  due  sia  slato  co- 
slrullo  l'edificio  di  cui  abbiamo  ora  parlalo. 

Gli  avanzi  clic  ci  rimangono  delle  fabbriche  edificate  in  Mantova  alla  maniera  gota  o  tedesca 
mostrano  che  qui  non  se  ne  costrusse  alcuna  meritevole  di  s[ieciale  menzione,  e  capace  di  de- 
stare forte  interesse,  quando  se  ne  faccia  confronto  colle  molle  che  sono  in  Italia  già  illustrale 
dall'  llopc,  dal  Corderò,  dai  Sacchi,  e  da  altri  recentemente.  iNoi  quindi  passiamo  sotto  silenzio 
cosi  falli  lavori  bastandoci  ricordare  due  di  tali  monumenti  cretti  in  Mantova  a  quell'epoca,  i  quali 
amiamo  dare  disegnali  perchè  se  questi  non  presentano  argomento  di  massima  importanza  alla 
storia  generale  dell'  architcllura  Italiana,  valgono  però  a  chiarire  quella  del  nostro  paese.  Il  primo 
è  la  porta  (disegnata  alla  tavola  55."  fìg."  1:')  per  cui  al  secolo  decimo  quarto  in  cui  fu  murala 
si  entrava  nel  palazzo  dei  IJonacolsi.  (!2)  Qui  infatti  l'architetto  con  molla  economia  di  mezzi,  e 
solamente  col  ripetere  lo  slcnima  dei  Bonacolsi  lutto  all'  intorno  del  grand'  arco  aculo  sovraposlo 
alla  porta  riusci  con  originale  concetto  ad  ottenere  un  effetto  grandioso  ed  insieme  molla  armonia. 

11  disegno  (alla  tavola  57.')  del  secondo  monumento  comprende  non  solo  la  facciata  della 
chiesa  dedicala  a  San  Pietro  o  della  Caltedrale  di  Mantova  nel  modo  che  fu  dipinta  da  Do- 
menico Morene  (5)  al  ÌA'ÙA,  ma  ne  presenta  ancora  il  fianco  al  modo  che  tuttora  si  vede.  (Di- 
segnalo alla  fig.  'i."  della  tavola  57.")  La  fabbrica  esteriore  di  questo  Duomo,  stando  alle  patrie 
storie,  fu  prima  murata  nell'anno  505,  e  successivamen'.e  negli  anni  OJ^'i,  4595  e  di  nuovo 
nel  4404;  ed  alla  maniera,  cui  fu  ridotta  in  quest'ultima  epoca,  noi  crediamo,  come  or  ora  fu 
accennalo,  che  il  Morene  l'abbia  ritratta  in  dipinto.  Questa  nostra  opinione  è  appo^^iala  anche  al 
giudizio  del  Marchese  Selvatico.  In  una  sua  lettera  infatti  scrittaci,  già  or  sono  tredici  anni,  diceva 
che,  osservando  al  movimento  mistilinco  della  forma  generale  della  facciala  ed  ai  pinacoli  sovra- 
postivi,  r  architettura  della  Cattedrale  di  Mantova  si  dovesse  ritenere  una  fra  le  più  tarde  dello 
siile  archi -acuto  in  Italia,  vale  a  dire  di  quello  che  fioriva  dopo  la  metà  del  secolo  decimo  quarto: 
che  guardando  alle  torricelle  ed  alla  cornice  poste  nel  fianco,  questo  dovesse  pur  aversi  operalo 
nel  secolo  decimo  quarto,  perchè  lo  stile  usatovi  mollo  da  vicino  ricorda  quello  adoperalo  in  San 
Francesco  di  Pavia  (del  secolo  XIV),  nel  Duomo  di  Como  (del  15fìl)\  nella  facciala  del  Duomo 
di  Monza  (del  1550),  nella  Madonna  dell'Orlo  in  Venezia  (alla  fine  del  secolo  XIV^  :  e  tanto  più 
slava  fermo  in  tale  avviso  perchè  il  movimento  di  linee  dipinto  dal  Morene  non  fu  mai  veduto  in 
edifizii  dei  secoli  anteriori  al  secolo  decimo  quarto.  In  quanto  ai  triangoli  che  formano  il  fianco 
esteriore  del  Duomo  di  Mantova  soggiungeva,  che  ve  ne  erano  di  eguali  nelle  facciale  della  Cat- 
tedrale di  Siena  e  d'Orvieto,  chiese  ambedue  erette  olire  la  metà  anzi  verso  il  fine  del  secolo  de- 
cimo terzo,  e  che  pure  di  simili  se  ne  vedevano  in   allre   fabbriche  sacre  di   tpieH' epoca  sparse 

(1)  —  Presso  questo  poiUo  era  scnliiila  un  tempo  la  seguente  iscrizione: 

IOANNIS  ET  S.ViNCTORVM  VITI  FRATRES  SYPERSTANTES 

FVI'IRVNT  SEMI'EU.  IIIIQVE  SEMI'ER  DOMINVM  LAVDANTES 

YILIELMVS  ATUVE  «ENASSVTVS  RENE    SOf.lATI. 

Da  questi  versi  può  trarsi  argomento  a  confermare  (pianto  aM>iamo  soslennio  nel  nostro  lil.ro  </e//<i  Economia  po- 
litica del  Municipio  di  Mantova,  che  eio('  ai  tempi  delia  Uepnlililira  i  monaci  volonterosamente  si  orano  occupali 
(lei  negozii  di  stato.  Da  (juesta  iscrizione  infatti  apparisce  che  i  fiali  allora  abitanti  nel  l.orgo  di  San  Giorgio  entro 
il  monastero  intitolato  a  San  Giovanni  e  presso  alla  chiesa  dedic'''la  a  San  Vito  avevano  di  coiiliiino  sopravveduto 
alle  opere  di  restaurazione  di  detto  ponte. 

(2)  —  Il  palazzo  ora  è  posseduto  dai  marchesi  Castiglioni.  Ouella  porla   oggi    è    in   parte  otturata   e  più  non   serve 
all'uso  di  principale  ingresso  al  palazzo. 

(3)  —  Il  quadro  posseduto  dai  Sipiori  l'ochcssali  di  Mantova  rappresenta  la  morte  di  Passcrmo  Bonacolsi  procurala 
da  Luigi  Gonzaga. 
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|n'r  ril.iliii.  AlTerniava  the  di-lli  lri;itif,'uli  usali  eziandio  olUonionlc  come  nel  Duomo  di  Worms, 
nelle  chiesa  dei  Sanli  Apostoli  a  (lolo^'iia,  di  h'arila  Croce  a  Liegi,  in  quella  di  Andernach,  di 
(lelnhausen,  e  nel  campanile  d' In^'ludsheini,  edilicii  tulli  che  non  vanno  al  di  là  del  secolo  decimo 
quarto.  Accennava  che  in  tali  triangoli  conlcncvasi  una  significazione  sind»ulica  coli'  alludere  a 
(lucilo  misliro  che  in  lulle  le  religioni  richiama  l' idea  della  grande  unità  che  si  tripartisce  nello 
spazio  e  nel  tempo;  onde  il  mondo,  anche  secondo  le  antiche  dottrine  pittagoriche,  era  composto 
del  cielo,  della  terra  e  del  mare.  Quindi  conchiudeva  il  Marchese  Selvatico  che  »  l'epoca 
»  del  ir)95  e  1404  coincide  perfettamente  col  mislilinco  di  quella  facciala  del  suo  Duomo,  giac- 
»  che  appunto  sul  finire  del  secolo  decimo  (|uarlo  e  più  spesso  nel  cominciare  del  susseguente 
»  si  vide  quel  sistema  <!' archilettura,  non  sollanlo  nelle  lìoiili  delle  chiese,  ma  nei  sepolcri  e 
»    nelle  doriicsliehe  aliilazioni.  » 

A  hello  studio  ri  siamo  a  lungo  Iraltenuli  su  (|iieslo  proposilo  ed  ahhiamo  voluto  esporre 
tulle  (piesle  osservazioni  |>ereliè  conducono  esse  a  stabilire  l'epoca  in  cui  deve  credersi  che  sia 
siala  edificata  la  facciata  della  nostra  cattedrale.  Cosi  possiamo  con  franchezza  dichiarare  che  ver- 
sarono in  errore  quelli,  fra  i  quali  il  Coddè,  che  attribuirono  l'invenzione  architcllonica  di  quella 
fabbrica  a  Girolamo  Gcnga  da  Urbino.  Portarono  costoro  questo  falso  giudizio  perchè  hanno  ad 
un'epoca  anteriore  applicala  la  sentenza  del  Vasari,  ripcluta  ancora  dal  Milizia  (1)  che  »  Girolamo 
»  Genga  chiamato  in  Mantova  eresse  la  facciata  del  Duomo  d'  una  proporziono,  grazia  e  compo- 
»  sizione  si  bella  che  si  stima  uno  dei  pezzi  d'archileltura  più  felicemente  condollo.  »  Ma  que- 
sta nuova  edificazione  della  facciata  (non  però  quella  del  fianco)  eseguita  con  disegno  del  Gcnga 
deve  credersi  ragioncvohncnle  falla  non  prima  degli  anni  1549,  o  1550,  perchè  narra  il  Vasari 
che  Girolamo  eseguila  ch'ebbe  quella  facciata  rilornù  da  Mantova  già  vecchio,  e  da  li  a  poco  finì 
il  corso  di  sua  vita  nel  1551  ('2)  abitando  in  una  sua  villa  delia  la  Valle  nel  territorio  d'Urbino. 
hifatli  il  Doncsmondi  (5)  quando  racconta  che  il  Cardinale  Ercole  Gonzaga  al  1554  commise  a 
Giulio  Romano  di  eseguire  un  nuovo  disegno,  col  quale  gettata  a  terra  la  chiesa  di  San  Pietro  «' 
diede  a  rifarla  tenendo  in  piedi  le  mura  antiche  di  intorno  fatte  di  sopra  alla  tedesca  con  merli  e 
punte  non  fece  cenno  della  facciala  del  tempio,  la  quale  non  fu  neppure  disegnala  da  Giulio, 
forse  per  essere  stata  da  non  mollo  tempo  prima  murata  dal  Genga  e  tenuta  in  gran  pregio. 

A  mantenere  memoria  di  altre  fabbriche  stale  eseguile  in  Mantova  nei  secoli  decimo  terzo, 
decimo  quarto  e  decimo  quinto,  e  degli  artefici  che  le  operarono,  vogliamo  ricordare  che  Magister 
Jacobus  et  Gratasola  Ognabenus  ejus  socius  de  Vero7ìa  al  1295  arcbilcllarono  la  porla  principale 
d'ingresso  alla  chiesa  detta  di  Gradaro;  e  che  al  1504  certo  Germanus  complcvil  opus  Ecclesiw 
dedicala  a  San  Francesco;  le  quali  due  chiese  furono  dippoi  ridotte  ad  usi  profani.  Da  un'iscrizione 
incisa  nel  marnjo,  che  andò  poi  n>iseramente  perduta,  ci  venne  fallo  conoscere  che  al  1404  An- 
dreas, Jacobus  et  Laurcntius  fralres  ercxcrunl  il  ponte,  che  attraversando  il  lago,  congiungc  la 
cillà  al  borgo  di  San  Giorgio.  Quindi  sappiamo  dal  Possevino  e  dai  palrii  storici  venuti  dopo  di  lui 
che  all'anno  1595  Giovanni  Francesco  Gonzaga,  uomo  per  natura  feroce  e  che  già  quattro  anni 
prima  aveva  mandato  al  patibolo  Agnese  Visconti  sua  moglie,  chiamò  in  Mantova  Bartolino  da 
Novara  archilello ,  e  che  gli  commise  di  innalzare  un  forte  castello  entro  cui  potesse  sicuramente 
abitare  fra  leso?pizioni  che  gli  deslava  l'odio  concepito  contro  lui  dai  cittadini.  Intorno  al  quale  edificio 
osservava  Cesare  Cantò  che:  »  le  zilie  di  Padova  fabbricale  da  Ezelino,  i  forni  di  Monza  da  Ga- 
>'  leazzo  Visconti  erano  carceri  tanto  oiribili  quanto  essere  dovevano  quelle  poste  ai  pie  de/le 
"  torri  del  castello  di  Mantova.  >>  Che  se  i  primi  dei  monumenti  nominali  dal  Canlù,  che  furono 
eretti  in  Padova  ed  in  Monza  dalla  tirannia  beslkde  di  uomini  crudeli  che  afflissero  l' Italia,  anda- 
lono  da  tempo  distrutti,  i  pie  delle  torri  del  castello  di  Mantova  pur  si  mantengono  ad  alleslarc 

(l)  —  Memorie  degli  architetti  aiiliclii  e  moderni.  Bussano.  1785;  al  Tomo  1,  a  pag.  277., 

(2j  —  lu  età  d"  anni  70. 

(5)  —  Op.  cit.  al  Tomo  li,  a  pag.  173. 
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l'immane  ferocia  dol  capitano  poi  primo  marclicsc  Gonzaga.  Barlolino  dunque  che  già  era  salito 
in  fama  di  valoroso  arcliitclto  per  le  prove  di  mollo  «aperc  che  aveva  date  al  ló.'S  nel  coslruiro 
il  Duomo  in  Milano,  vonulo  in  Mantova  diede  il  disegno  del  nuovo  castello  che  fu  compiuto  a 
murarsi  nell'anno  140G.  E  henc  T artefice  mostrò  di  avere  penetrala  la  volontà  del  trepidante 
Signore  a  lui  commillcnlc  per  le  (piatirò  torri  eh' ci  pose  negli  angoli  del  dello  castello,  per  la 
solidità  delle  mura  con  cui  lulto  intorno  lo  chiuse,  e  per  le  fosse  profonde  colle  quali  circondò 
da  tre  lati  l'antica  abitazione  dei  dominatori  di  Mantova,  Perloccliè  essendo  questo  un  monumento 
di  non  lieve  importanza  rispetto  alla  storia  del  nostro  paese,  ahhiamo  voluto  darne  disegnata  la 
pianta  (intagliata  alla  tavola  58.'),  come  fu  rilevata  da  Paolo  Pozzo  prima  clic  quel  luogo  venisse 
in  parte  ridotto  a  comodila  di  moderna  abitazione. 

Al  secolo  decimo  quinto  furono  ancora  due  artefici  illustri,  i  quali  sebbene  non  fossero  concitta- 
dini, pure  per  avere  operato  in  Mantova  devono  essere  da  noi  ricordati.  Il  primo  è  Filip[io  Brunelle- 
sebi,  del  ([ualo  narra  Giorgio  A'asari  che:  »  Desiderando  il  Marchese  Gonzaga  d'averlo  ne  scrisse, 
»  alla  Signoria  di  Firenze  con  grande  instanza,  e  cosi  da  ([uella  gli  fu  mandalo  là  dove  diede 
»  disegni  di  far  argini  sul  Po  l'anno  1445  e  alcune  altre  cose  secondo  la  volontà  di  quel  prin- 
«  cipc  che  lo  accarezzò  infinitamente.  »  Delle  cose  eh'  egli,  tanto  celebrato  architetto,  qui  ebbe 
a  fare  mollo  è  a  dolersi  che  non  sia  rimasta  neppure  una  reliquia,  nò  un  ricordo.  Il  secondo  è 
Leone  Callista  Alberti,  uno  fra  i  primi  rigeneratori  dell'arti  Italiane.  L'Alberti  che  già  aveva  ser- 
vito il  Marchese  Gonzaga  in  Firenze  facendovi  il  coro  e  la  tribuna  della  chiesa  dell'  Annunziata; 
al  1470  venne  poi  in  Mantova  per  costruirvi  la  chiesa  di  Sant'Andrea,  nel  quale  lavoro  disse 
Uopo  perfezionò  la  maniera  del  Brunellcschi.  Di  questo  tempio  parlando  l'ingegnoso  Milizia,  tanto 
severo  nel  giudicare  le  opere  d'arti,  dopo  avere  accennato  ben  a  ragione  che  fu:  »  guasto  allin- 
v>  terno  da  ciò  che  si  chiamano  miglioramenti  moderni  singolarnienlc  da  una  cupola  che  vi  si  è 
»  appiccata  di  disegno  di  D.  Filippo  Juvara  »  aggiunse  che  »  ciò  che  rimane  dell'antica  opera  è 
»  serio,  ben  legato  insieme  e  sente  daperlulto  la  buona  maniera  di  falibricare.  »  Da  alcuni  avanzi 
di  case  murale  in  Mantova  al  secolo  decimo  quinto  ove  sono  stipiti,  modanature  e  cornici  disegnali 
con  correzione  e  buon  gusto  al  modo  appunto  ch'ebbe  ad  usare  l'Alberti,  può  indursi  che  questi 
avesse  esercitata  un'  utile  influenza  nella  architettura  del  nostro  paese  o  per  opera  propria  o 
per  quella  del  Fancelli  suo  creato.  Al  medesimo  Alberti  sono  attribuite  pur  anco  lo  invenzioni 
della  chiesa  di  San  Sebastiano,  e  della  cappella  dedicata  a  Nostra  Donna  Incoronala  jiresso  la  Cat- 
tedrale; del  che  poro  non  si  hanno  prove  sicure  per  affermarlo.  Osserviamo  anzi  che  Luca  Fan- 
celli dopo  avere  per  lungo  tempo  servito  in  Firenze  sua  patria  di  aiuto  al  Druncllcschi  ed  all'  Al- 
berti venuto  a  stipendii  di  Lodovico  Gonzaga,  e  come  scrisse  il  Vasari.  »  condottosi  in  Man- 
»  lova  vi  fece  d' assai  opere,  e  quivi  tolse  donna  e  vi  visse  e  mori  lasciando  gli  eredi  che 
»  ancora  dal  suo  nome  si  chiamarono  i  Lucchi.  «  Perlocchè  sarà  ragionevole  il  dubitare  che 
molli  lavori  attribuiti  a  quel  capo-scuola  fossero  stali  immaginati  e  condotti  dal  Fancelli  o  dai 
suoi  discepoli.  Uno  fra  coloro  che  si  educarono  ai  precetti  di  Luca  FanooUl  pare  essere  stalo 
Apollonio  de' Ricci  ricordato  soltanto  dal  Necrologio  di  Mantova  cosi:  »  21  novembre  1521.  Ma- 
»  gislcr  Ai)olonius  archilectus  de  Ricis  moituus  est  in  contrala  navis  ox  tìbribus  et  ilropisia  et 
B  slelit  infirmus  per  menses  sex,  xtatis  annorum  40  »  Queste  date,  per  le  tpiali  si  scorge  che  il 
Ricci  era  già  morto  quando  venne  in  Mantova  Giulio  Romano,  mostrano  apertamente  che  errava 
Pasquale  Coddò  allora  che  disse  esser  slato  Apollonio  allievo  dol  Pippi. 

Delle  archilelUire  eseguite  in  Mantova  da  Giulio  Romano  abbiamo  già  dello  a  lungo  quand>> 
narrammo  la  sua  vita  (IV,  onde  ora  ci  rimane  solo  a  parlare  dogli  altri  arohilolti  che  dopo  lui  ope- 
rarono. Tra  questi  uno  Ira  i  [uiini  ricordali  dalle  pali'ic  memorie  è  Callista  Coo  o  Covo,  il  quale 
nato  da  poveri  genitori  riusci  por  ingegno  e  per  istudio  mollo  abile  artefice.  Che  non  agiati  fos- 

(t)  —  Nel  libro  secondo  della  storia  djlla  vita  e  delle  opere  di  Giulio    Pippi  Romano. 
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scro  i  siiui  paroiili  lu  huIik  iniiiu  dal  liasso  ino-^lioro  csercilalo  ila  Girolamo  suo  fralollo,  il  c|!i;ilr- 
in  un  ilucumonlo  scrino  al  IH'iO  si  nomina:  Mnfjtslcr  llieruniiiuts,  filim  ijuoiulain  matjistri  Che- 
vanii  de  Covo,  mura(O):  Se,  come  pare,  Uallisla  si  era  (lapprima  acconcialo  alla  scuola  di  Lorenzo 
l.eonhruno,  è  corto  clic  dippoi  venuto  in  Mantova  Giulio  llomano  collocossi  presso  di  lui  serven- 
dogli di  aiuto  neiresfcuziono  di  molti  e  vasti  progetti  arcliilettonici  cliu  gli  orano  slati  conimesM. 
Inlalli  dalla  irniente  data  dal  Duca  di  Mantova  al  15  di  aprile  del  1515  apparisce  esser  stato  il 
(]oYO  associato  a  Giulio  per  trovar  modo  di  operare  la  nuova  costruzione  della  cattedrale,  leg- 
gendosi: »  Ilo  commesso  al  Magnifico  Messei  Giulio  Romano  clic  l'accia  un  disegno  et  insieme 
»  con  maestro  fìattista  de  Covo  veda  diligentemente  la  spesa  clic  s'  andarebbc  a  lare  questa  santa 
.  ol  lodevol  opra,  (inali  hanno  riferito  che  con  sedeci  mila  scudi  si  acconcierchhe  di  modo  il 
»  Domo  che  non  solo  starebbe  bene  ma  sarebbe  anco  belìo  et  bonorevole  »  Del  resto  a  noi  non  è  dato 
discorrere  del  merito  eh'  ebbe  il  Covo  in  architettare,  perchè  gli  scrittori  non  accennarono  alcun 
lavoro  da  lui  eseguito,  ed  i  documenti  non  ci  dirigono  a  Irascegliere  fra  le  molle  fabbriche  mu- 
rale a  quel  tempo  in  Mantova  (juali  da  Daltista  potessero  essere  state  immaginale  e  condotte.  Che 
•se  chiaraincnte  apparisce  che  allora  molle  case  e  palazzi  furonvi  eretti  di  nuovo,  tulli  (|nesli  però 
d'una  guisa  mostrano  nelle  loro  forme  esteriori  la  maniera  usata  da  Giulio;  dal  che  deve  argo- 
mentarsi che  a  quell'epoca  gli  artefici,  ed  anche  il  Covo,  siano  stati  costretti  ad  imitare  l'esempio 
del  capo -scuola.  Tale  monotonia  di  operare  derivò  certamente  dall'avere  comandato  Federico 
Gonzaga,  come  racconta  il  Vasari,  che  nessuno  potesse  fabbricare  in  Mantova  senza  1"  approva- 
zione del  Pippi,  per  cui  agli  altri  archilcUi  era  impedito  di  far  eseguire  i  pro[»rii  disegni  se  que- 
sti prima  non  avesse  Giulio  ridotti  conformi  allo  siile  ed  alla  maniera  di  cui  egli  slesso  si  era  fallo 
maestro.  Ad  onta  di  ostacoli  si  forti  il  Covo  pervenne  ad  ottenere  slima  di  gran  lunga  superiore  a 
(jucUa  raggiunta  dagli  altri  artefici  suoi  contemporanei,  e  ciò  apparisce  senza  dubbio  dall'  essere 
egli  stalo  associalo  a  Giulio  medesimo  nella  magnifica  impresa  della  edificazione  del  Duomo:  e 
dall'  essere  stalo,  nello  stesso  giorno  in  cui  moriva  il  Pippi,  prescelto  ad  occupare  il  seggio  di 
legislatore  dell'arte.  Comunque  sia  acquislossi  egli  bellissima  fama,  e  fu  tenuto  in  si  alta  opinione 
dal  principe,  per  cui  emetteva  questi  il  seguente  decreto.  »  Nomini  dubium  est  Speclabilem  Ju- 
y  lium  Pippum  Romanum  quem  proxime  mors  nobis  abslulit  fuisse  excellenlcm  piclorem  summum- 
'■'  que  arcliilectum,  ul  hac  a}late,  si  primus  ei  locus  non  debelur  sallem  sccundum  facile  darotur. 
»  nec  in  ipso  laudando  multum  temporis  atque  laboris  conterendum  est,  cum  opera  ipsa  per  se 
»  eum  clarum  commcndaluraquc  reddcant.  Tali  ergo  tantoquc  viro  spollaii  ad  alium  animum  no- 
»  strum  adplicuimus  qui  in  arclnteclura  ilio  minime  infcrior  est  ita  dignus  habetur  Joannes 
»  Baplista  de  Covo.  »  j\la  poco  il  nostro  architetto  ha  goduto  dell'onorevole  incarico  conceduto- 
gli perchè  all'anno  1549  mori.  Il  di  lui  cadavere  deposto  entro  la  chiesa  di  Santa  Agnese,  quivi 
furono  nel  marmo,  che  ricopriva  il  sepolcro,  scolpiti  gli  emblemi  dell'arte  da  lui  professata,  ed  in 
mezzo  a  questi  un  papiro  su  cui  era  scritto: 

BAP.  eoo.  ARCHITECT.  MAX. 

IN.  PRIN.  FIDE 

INSIGNI.  PAVPERTATE 

INGENTI.  CIVIVM.  DOLORE.  ELATO 

VXOR.  ET.  FI.  MOES. 

OP.  PATR.   CONIVGIO. 

STIPE.  AMICORYM.   COLLATO 

POSTE. 

Per  l'incuria  degli  uomini  e  per  le  vicissitudini  dei  tempi  questo  prezioso  marmo,  già  fallo   a 
pezzi,  si  sarebbe  fors' anco  perduto,  se  al  principiare  del  corrente  secolo  rarchilelto  Paolo  Pozzo 
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non  ne  avesse  con  molla  cura  raccolti  ed  insieme  riuniti  i  franimenli,  collocandoli  nel  tempio  di 
Sant'Andrea.  Cosi  questa  iscrizione  ricorda  l' indegnissimo  ricambio  di  povertà  alla  virtù  dell' ar- 
tefice, a  cui  per  quanto  è  lecito  credere,  i  principi  erano  stati  larghi  in  profTerte  di  mercedi  e  di 
benefici!,  ma  a  cui  di[tpoi  o  per  pochezza  di  mezzi  o  per  altre  meno  oneste  cagioni,  mancarono 
alla  data  promessa.  Se  con  vera  amarezza  dell' animo  abbiamo  ricordalo  le  sventure  rcliibuile  ai 
talenti  e  alle  virtù  dell'illustre  architetto  (1)  (pur  troppo  frequente  compenso  a  chi  col  cuore  e 
colla  mente  ha  ben  meritato  degli  uomini),  con  altrettanto  piacere  richiamiamo  la  prova  di 
slima  e  di  affetto  straordinaria,  concorde  nei  parenti,  negli  amici  e  nei  cittadini,  i  quali  vollero, 
per  quanto  era  in  loro,  riparare  all'ingiustizia  toccata  all'egregio  col  lasciare  incisa  nel  marmo 
onorata  memoria  e  tale  che  attestasse  perennemente  ai  posteri  quanto  avesse  egli  meritato  e 
quanto  desiderio  avesse  di  sé  lasciato  nei  buoni. 

Ora  considerando  al  modo  con  cui  l'architettura  fu  esercitata  in  Italia  nel  secolo  di  Leon  de- 
cimo (secolo  nel  quale  le  arti  salirono  ad  altissima  fama)  pare  a  noi  di  intravedere  nelle  opere  due 
differenti  maniere  originate  da  scuole  diverse.  Alla  prima  diedero  molo,  ed  in  questa  procedettero 
anco  prosperamente,  coloro  che  con  molta  sapienza  ed  originalità  di  concetti  modellarono  le  pro- 
prie invenzioni  sugli  esempii  degli  antichi  maestri.  Così  di  bene  operare  a  tal  modo  lasciarono 
prove  fra  gli  altri  Andrea  Palladio  nelle  elegantissime  fabbriche  murale  in  Venezia  e  nella  provin- 
cia, e  Michele  Sanmicheli  nei  magnifici,  solidi  e  colossali  cdificii  erotti  in    Verona. 

La  seconda  maniera  crediamo  poi  che  fosso  immaginata  dai  [lillori  i  quali  nell'archilctlura 
non  si  vollero  astretti  da  leggi  e  neppure  da  quelle  che  fino  ai  loro  tempi  erano  state  i  fonda- 
menti sicuri  dell'arte;  ma  i  quali  invece  indipendenti  abbracciarono  per  buono  qualunque  mezzo 
capace  di  riuscire  nelle  fabbriche  ad  un  effetto  magico  e  teatrale,  ossia  a  sorprendere  i  riguar- 
danti. Al  quale  fine  codesti  pillori-architetli  con  libertà  licenziosa  usarono  di  molliforme  movi- 
mento di  corpi,  dello  avvicendare  le  linee  curve  e  le  rette,  di  piani  mistilinei,  di  colonne  binate 
0  quadribinate  senza  impervi  1'  uffizio  di  sopportar  gravi  pesi  e  di  altri  cosifatti  capricci.  In  mezzo 
a  tanti  errori  si  deve  però  confessare  che  nei  pittoreschi  monumenti  che  hanno  lasciali  non  di  rado 
apparisce  molta  varietà  e  ricchezza  di  composizione  unile  a  sorprendonle  armonia  e  ad  altre  ori- 
ginali bellezze,  che  chiaramente  mostrano  la  forza  d'ingegno  e  la  potenza  della  immaginazione 
dei  loro  inventori.  Questa  forza  intellelluale  e  questa  potenza  immaginativa  (dall'abuso  delle  quali 
potè  al  secolo  decimo  sesto  derivare  il  difetto  ora  accennato)  siccome  furono  sempre  doti  comuni 
degl'  Italiani ,  forse  rendono  pur'  anco  ragione  del  come  potesse  accadere,  che  mentre  l'  architet- 
tura [ter  molli  secoli  si  manlenne  presso  i  Greci  ordinala  con  leggi  invariabili,  invece  in  Italia  sia 
soggiaciuta  a  molte  ed  improvvise  mutazioni  cosi,  che  tra  il  nascere  ed  il  salire,  tra  T  altezza  ed  il 
decadimento  dell'  arte  siano  corsi  spazii  brevissimi. 

Pare  che  tale  maniera,  diremo  cosi,  architello-pillorica  sia  stala  dapprima  usata  in  Roma  da 
quel  forte  ingegno  del  Buonarroti ,  il  quale  non  parendogli  buono  nò  imilidiile  quanto  altri  aves- 
sero fatto,  spaziò  con  piede  libero  su  lutti  i  campi  dell"  arti  immaginando  in  pillura,  in  scnllura 
ed  in  architettura  nuovi  ed  originali  sistemi.  Ben  presto  gli  esempii  di  quel  genio  audace  furono 
seguili  da  molti,  fra'  quali  solo,  per  non  distrarci  dal  nostro  argomonlo,  ricordoromo  Giulio  Romano, 
che  così  operando  nel  nostro  paese  inllui  coi  procelli  e  cogli  osonipii  sugli  archilelli.  di  cui  ora 
ci  viene  in  acconcio  di  parlare. 

Primo  fra  gli  architetti  discepoli  di  Giulio  fu  Giovanni  Ballista  Berlani,  il  (juale  a  lui  vivenle 
servì  di  ajulo,  e  che  lui  morto,  fece  compiute  le  fabbriche  che  aveva  lasciale  imperfette.  In  un 
decroio  di  Francesco  Gonzaga  scritto  al  l'i  di  maggio  del  1510  Giovanni  è  nominato:  »  Vicarius 
»  pra'l'eclus(iue  curia^  et  fabricarum  Manluiv.  Non  lanlum  summus  aroliiloclus  excollonsquc  piclor. 
»    scd  eliam  porpolitus  slaUiarius.  »   A  noi  non  ò  dalo  parlare  del  valore  del  Bortani  noli  operare 

(i)  —  Di  questo  aixliitclto  e  i\Ms  sua  f.uuiijUa  riforircmo  altro  nolizio  ed  alcuni  documenti  nel  volume  secondo. 
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in  sciilliira  0(1  in  |iilliiia,  piMvliò  non  ci  sono  rimagli  lavori  ciie   siano  siali   sicnramcntc   da  li;i 
immaginali  o,  coiuloUi;  (|iiinc!i  ci  acconlcnliamo  di  ricordarlo  arcliilcllo. 

Il  Hortani  nato  al  lóK»  ed  educalo  da' |irec('lli  di  Giulio  eld)0  due  volle,  duranle  il  ponlili- 
calo  di  l'aolo  lorzci  ^dall'auno  L'irci  al  1519),  a  recarsi  in  Roma  pel  desiderio  di  erudirsi  nol- 
l'arle  e  di  sludiaivi  i  iiionuineiili  ilei  buoni  anticìd  la  maniera  dai  quali  teneva  egli  fosse  vera 
et  infulliliile.  lul'alli  diedt^  [irova  di  erudizione  archilcllonica  nell'opera  da  lui  publdicala  in  Man- 
tova al  1558  che  dedicò  al  cardinale  Gonzaga,  inlilolala.  Gli  oscuri  e  difjicAii  pam  dall' opera  Jo- 
nica  di  Vitruvio  di  Ialino  in  volgare  ed  alla  chiara  inlcilitjcnza  tradulli  e  con  le  sue  figure  a  luoctii 
suoi.  Opera  il  cui  manoscrillo  fu  posseduto  e  tenuto  in  gran  pregio  dal  liurlinghton  in  Londra,  e 
che  tradotta  poi  in  Ialino  fu  compresa  dal  Poloni  nelle  sue  Excrcitaliones  Vitruvianw.  Se  il  Ber- 
tani  chljc  giustamente  nome  di  assai  erudilo,  si  acquistò  anche  la  celebrità  di  uomo  mollo  dotto 
e  pratico  di  |)rospotliva,  e  di  ciò  abbiamo  prove  non  solo  da  quanto  scrissero  Giorgio  Vasari, 
Francesco  Milizia  ed  altri  storici;  ma  ancora  perchè  Martino  Bassi  al  1570  ricercando  pareri  in- 
torno airarchitellura  prospettica  rivolgevasi  a  tale  uopo  ai  migliori  artefici  allora  viventi,  al  Pal- 
ladio cioè,  al  Tignola,  al  Vasari  non  solo,  ma  anche  al  nostro  Bertani,  la  di  cui  lettera  responsiva 
si  legge  fra  le  piltoricìie  poste  in  istampa  da  monsignor  Botlari.  Il  Bertani  contava  cinquantarjuat- 
Iro  anni  di  età  quando,  (come  scrisse  egli  stesso)  fu  còlto  da  lunga  e  disperala  ritalallia,  la  quale, 
per  quanto  sappiamo,  ha  durato  sino  al  2  di  aprdc  del  157G  in  cui  logoralo  dalla  diuturnità  del 
male  fu  tratto  al  sepolcro  (I).  11  Bertani  durante  la  sua  carriera  assai  onorato  da  lutti  e  niollu 
amalo  da  Guglielmo  Gonzaga,  che  lo  aveva  creato  cavaliere,  moriva  in  patria  ove  splendidamente 
era  sempre  vissuto,  abitando  la  casa  che  fu  da  lui  nominata  il  mio  palaz:o  (2). 

All'ingresso  di  ([\\e\  palazzo  il  Bertani  pose  due  colonne  jonichc  di  marmo  detto  bronzo,  una 
delle  quali  scolpi  intiera  e  compiuta  e  fece  »  il  modano  dell' altra  (scrisse  il  Vasari)  in  piano 
»  con  tute  le  misure  segnate  di  detto  ordine  jonico,  e  così  il  palmo,  l' once,  il  piede,  ed  il  braccio 
»  antichi  acciò  chi  vuole  possa  vedere  se  le  dette  misure  son  giuste  o  no.  »  Le  quali  colonne, 
che  pur  oggi  si  mantengono,  accennano  al  singolare  capriccio  del  nostro  architetto,  il  quale  cosi 
facendo  con  grande  dispendio  intese  insegnare  alcuni  precetti  dell'  arte.  Lo  stesso  Bertani  lasciò 
scritto  ù'  avere  posto  in  opera  in  molti  luoghi  della  nostra  città  il  medesimo  ordine  jonico,  perlocchè 
il  Cadioli  senza  averne  prova  sicura  attribuì  a  lui  l' invenzione  delle  colonne  murate  all'  cssterno 
del  palazzo  dei  Cercsara  (5)  e  di  quelle  che  trovansi  presso  la  porta  del  Cannine  oggi  Do- 
gana. Lo  stesso  Cadioli  ed  altri  scrittori  diedero  gran  lode  a  Battista  per  la  applicazione  inge- 
gnosa di  basi  e  di  capitelli  fatta  alle  colonne  joniche  collocate  in  un  giardino  entro  la  corte  (4). 
Onesta  opera  siccome  fu  certamente  da  lui  immaginata,  meglio  delle  altre  che  gli  sono  state  sol- 
tanto attribuite,  ci  porgerebbe  occasione  a  fare  giusta  stima  del  suo  valore  noli' adoperare  1"  or- 
dine jonico,  al  quale  sembra  che  avesse  precipuamente  vòlti  i  suoi  sludii;  ma  ci  vien  tolto  ciò 
fare,  perchè  di  tali  lavori  oggi  non  ci  resta  nemmeno  una  reliquia.  Dovendo  noi  quindi  lacere  di 
tale  opera  che  ò  andata  perduta,  nò  credendo  che  ci  convenga  fermarci  su  quelle,  delle  quali 
non  abbiamo  prove  per  ritenerle  da  lui  immaginale  e  condotte,  pensiamo  di  portare  il  nostro 
esame  sulla  chiesa  di  Santa  Barbara,  grandioso  edificio  che  fu  indubbiamente  architettato  da  lui. 

Prima  però  di  parlare  del  tempio  che  fece  il  Bertani  stimiamo  opportuno  di  premettere  alcune 
osservazioni  intorno  al  modo  con  cui  l' architettura  aveva  spiritualmente  proceduto  fin  li  in  Italia 
onde  cosi  si  dimostrino  le  condizioni  morali  nelle  quali  versava  il  nostro  architetto,  dalle  quali  si 

(1)  —  Nel  Necrologio  ili  Mantova  si  legge:  n   2  aprii  157C:  Nobilis  niagister  Johannes  Bertani morluus  est  in  centrala 
»   navis,  aitalis  annorum  CO.  » 

(2)  —  Questa  casa  oggi  è  distinta  dal  civico  Nnmero  2i81. 

(5)  —  Il  detto  palazzo  oggi  volgarmente  è  nominato  del  diavolo  ;  la  di  cui  porta  modernamente  fu  guasta   e  moz- 
zata per  essere  slate  tolte  le  colonne  che  sorreggevano  il  balcone. 
(4)  —  Presso  al  luogo  detto  la  Segreteria. 
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potrà  trarre  la  ragione  di;!  come  in  qufl  suo  lavoro  appariscano  molti  pregi  uniti  a  gravi  difclli. 
Considerando  ai  inounnicuti  rimasti  pare  a  noi  che  in  lulle  le  chiese  erette  dal  secolo  undecinio 
fino  al  declinare  del  decimo  terzo  chiaramente  rilevisi  imposta  la  espressione  corrispondente  allo 
spirito  di  un  culto  contemplativo,  umile,  penitente  e  capace  di  inspirare  negli  animi  una  viva 
fede  e  di  innalzare  V  idea  all'  altezza  del  mondo  invisibile.  Cosi  a  tempi  del  medio  evo  gli  archi- 
tetti collo  stile  archi -acuto  da  loro  usato  còlsero  pur  essi  nelle  loro  chiese  la  espressione  più  ac- 
concia ai  sublimi  riti  cristiani,  e  la  collegarono  a  quella  di  fratellanza  e  di  amore  di  patria  eh'  ora 
conforme  allo  spirito  generale  del  popolo.  Fu  allora  infatti  che  si  videro  in  Italia  entro  ai  tempii 
giurarsi  le  leghe  e  gli  accordi  ed  appendere  le  spoglie  dei  vinti,  onde  gl'interessi  e  la  gloria  della 
nazione  cosi  raccomandati  alla  protezione  del  cielo  acquistarono  una  nobiltà  ed  una  forza  superiori 
agli  umani  negozii  e  gli  animi  cittadini  si  mossero  con  pari  generoso  entusiasmo  ed  a  venerare  la 
religione  e  ad  amare  la  patria.  Sorto  il  meriggio  della  civiltà  Italiana  i  quattrocentisti,  che  imma- 
ginarono un  sistema  d' architettura  più  consentaneo  ai  nuovi  bisogni  ed  ai  costumi  della  nazione, 
un  sistema  più  studiato,  più  elegante,  più  semplice  nei  suoi  principii,  più  facile  nella  esecuzione 
di  quelli  che  erano  stati  usati  dapprima,  sebbene  con  modi  diversi  riuscirono  però  sempre  nel  dare 
alle  chiese  la  espressione  di  raccoglimento  devolo.  Ma  non  cosi  fecero  coloro  vissuti  al  secolo  de- 
cinioscsto,  dei  quali  gli  uni  per  troppa  servilità  nell' imitare  gli  cdificii  pagani,  gli  altri  troppo 
amanti  di  novità  e  non  ispirali  da  fede,  tutti  anche  nelle  edificazioni  cristiane  ricercarono  la  ric- 
chezza dei  mezzi  e  non  la  espressione  che  doveva  esser  il  line  principale  dell'  arte.  Ed  infalLi  an- 
che il  maggior  tempio  della  cristianità  edificato  a  quell'  epoca  fu  mollo  lontano  da  religiosa  espres- 
sione. Così  ancora  in  Mantova  pei  precetti  e  per  gli  esempii  del  Pippi  già  era  venuta  negli  archi- 
tetti a  degradarsi  la  spiritualità  del  pensiero  quando  il  duca  Guglielmo  Gonzaga  comandò  al  Bcr- 
lani  di  edificare  entro  la  sua  reggia  una  chiesa  che  valesse  a  monumento  durevole  di  sua  religiosa 
devozione  e  del  suo  amore  alle  arti. 

Il  Rcrtani  pertanto  immaginò  questa  chiesa  compartita  in  tre  navi,  di  cui  le  due  laterali  più 
piccole  non  mantengono  regolari  rapporti  di  proporzione  colla  mediana  e  di  modo  che  le  grandi 
arcate  di  questa  non  si  collegano  in  altezza  colle  altre  delle  due  minori.  Nel  mezzo  della  vòlta 
costrussc  una  grandiosa  lanterna  quadrata  da  cui  si  spande  una  luce  importuna  nel  tempio  e  pose 
questa  lanterna  al  solo  fine  di  poter  erigere  dal  sottoposto  pavimento  maestosi  catafalchi,  sui 
quali  venissero  esposte  al  suffragio  dei  credenti  le  salme  dei  principi  trapassati.  Sopra  un 
agape  elevò  il  presbiterio  al  quale  si  sale  per  ampia  e  rotonda  gradinata,  onde  comodamente 
ognuno  può  vedervi  le  religiose  funzioni,  a  cui  assistevano  i  principi  dalle  diverse  tribune  a  tal 
uopo  distribuite  ncU' allo  ed  all'intorno  del  presbiterio.  L' o>'(//?«?  col  quale  decorò  dentro  e  fuori  li 
chiesa,  ma  senza  purità  e  senza  scelta  di  forme,  si  accosta  al  Toscano,  non  adatto  certamente  alli 
magnificenza  del  luogo.  Non  ostante  i  difetti  accennati,  in  questa  fabbrica  fu  còlla  assai  bene  la 
difficile  espressione  d'un  tempio  che  valesse  ai  principi  ed  ai  cortigiani  per  assistere  ai  sacri  eser- 
cizii  del  cullo.  Esteriormente  è  costrutto  nel  mezzo  un  vasto  atrio  diviso  in  tre  grandi  arcale  sor- 
reggenti il  frontone,  le  quali  sono  ripetuto  lunghesso  la  facciala  del  tempio  e  divise  da  pilastri,  unì 
nel  centro  binali  nei  fianchi  con  interpostevi  nicchie  e  bugnati.  Sopra  l' cslrcma  arcala  del  lato 
destro  si  innalza  il  campanile  tanto  lodato  da  Francesco  Milizia  e  detto  dall'  Algarotti  (7  più  bello 
del  mondo,  diviso  in  due  ordini,  e  sorreggente  un  tempietto  rotondo  composto  con  forme  gentili, 
che  non  armonizzano  però  colle  altre  impiegate  al  disotto.  Nella  base  del  campanile  si  logge: 
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olili'  all.i  c.liiosa  leste  iloscrilla  vogliamo  accennare  alcune  fahlniclic,  l' invenzióne  dulie  (jnali 
rimase  dubbio  se  debba  allribuirsi  al  l'ippi  od  al  IJerlani.  Cusi  la  cavallerizza  di  corte  nella  (juale 
mentre  con  sano  giudizio  e  grande  maestria  si  usò  il  bugnato,  si  posero  in  pari  tempo  con  islrano 
capriccio  colonne  spirali.  Cosi  una  casa  (1)  posseduta  dal  l'ippi  all'anno  15'2G  composta  con  ar- 
monia mollo  lodevole.  Cosi  infine  la  fronte  del  palazzo  dei  Colloredo,  didla  (piale  si  deve  ammi- 
rare Tardilo  concello  ed  alcune  originali  bellezze  in  mezzo  a'  lanli  dil'elli  di  slravagaiile  licenza. 

Contemporaneo  al  Ikrlani,  e  chi  forse  gli  servi  di  aiuto,  fu  Giovanni  Ballista  Zilollo  da  Vi- 
cenza ,  che  fu  nominato  prefetto  delle  fabbriche  di  sua  Altezza  e  morì  dell'anno  1575.  Sono  pure 
ricordali  Gabriele  Nerni  arcltitccto  de  sua  Alt.  al  1578,  vissuto  fino  al  1590,  e  due  altri  prefetti 
delle  fabbriche  ducali,  cioè  Oreste  Vanocci  e  Francesco  Trabalcsi,  l' uno  morto  al  1 585,  V  altro  al  1 588. 

I  documenti  poi  che  da  noi  saranno  pubbhcali  nel  volume  secondo  dimostrano  che  al  1579  era 
venuto  in  Mantova  Tommaso  Laureili  per  servire  ai  Gonzaga  nella  pitlura  et  architettura  ;  ma  di 
quanto  egli  facesse  non  rimase  memoria.  Che  anzi,  se  dobbiamo  credere  al  Baglioni,  Tommaso  si 
sarebbe  Iraltcnuto  ben  poco,  perchè  chiamalo  in  lloma  a  dipingere  la  vòlta  della  sala  di  Costantino  diede 
principio  all'opera  e  tutto  il  pontificato  di  Gregorio  decimoterzo  vi  consumò  cioè  dal  1572  al  1584. 

II  cronista  Rubino  reca  notizia  che  Sebastiano  Sorina  Asolano  archilellò  la  chiesa  dedicala  a  San 
Pietro  ercllasi  in  Reggio  nel  1589,  la  invenzione  della  quale  però  dall' Affarosi  si  attribuì  al  Bo- 
lognese Giulio  dalla  Torre.  E  fratello  a  Sebastiano  fu  Jacopo  Sorina,  il  (juale  all'anno  1590  è  no- 
minalo pra'feclus  aquarum  Manlux.  Ma  le  notizie  dei  tempi  che  stiamo  esaminando  non  recandoci 
che  nudi  nomi,  crediamo  di  non  fermarci  oltre  su  queste  per  passare  a  quelle  che  ci  porgono  il 
destro  di  parlare  dei  Berlazzoli,  i  quali  servendo  per  (pjasi  due  secoli  ai  Gonzaga,  godettero  fama 
di  valorosi  archilelli  e  di  matematici  insigni  massime  nelle  discipline  idrauliclie. 

Dei  Berlazzoli  furono  Agostino  e  Gabriele  ambidue  ingegneri  mollo  lodali  pei  modi  sagaci 
ed  industri  con  cui  al  1550  prepararono  archi  e  spettacoli  in  occasione  che  l'imperatore  Carlo  V. 
venuto  in  Mantova,  vi  creò  duca  Federico  Gonzaga  (2).  Agostino  e  Gabriele  detti  al  1554  fdii 
quondam  Andreas  Berlazzoli  deAquanigra,  marangoni  se» /»if/e</?2er// prepararono  il  proprio  sepolcro 
entro  la  chiesa  dei  Santi  Gervasio  e  Prolasio  su  cui  fu  scrillo. 

ARCHITEGTORVM.  IVSSV. 

AVGVSTIM.  ET.  GABRIELIS.  FRATRVM. 

DE.  BERTAZZOLIS.  IN.  SIGNVM. 

POSTERVMQVE.  ERGO.  FACTVM. 

Prefelli  delle  acque  dello  stato  et  ducato  de  Mantova  l'un  all' altro  sncccdellcro  Lorenzo,  Giovanni 
Buono,  Giovanni  Angelo,  Gabriele  e  Giovanni  Ballista  dei  Berlazzoli.  Uno  fra  questi,  cioè  Giovanni  An- 
gelo, coir  asciugare  molle  paludi  e  molle  valli  intorno  a  Guastalla  tanto  bene  riusci  a  migliorare 
le  condizioni  agricole  e  la  salubrità  di  quel  luogo  che  i  Guaslallesi  gli  decretarono  al  17  di  di- 
cembre dell'anno  1594:  «  quod  donare  dcbelur  sicul  donanl,dant  et  cedunt  Speclabili  Domino 
«  Joanni  Angelo  Berlazzoli  omne  ac  toUmi  et  inlegrum  jus  piscalionis  et  piscare  facicndi  in  alva 
»  Butse  posila  in  dominio  Guastalla^.  »  Il  Tirahoschi  (5)  narra  di  aver  rilevalo  da  :  «  mollo  lel- 
»  Icre  conservale  noi  ducale  archivio  di  Modena  in  quale  alla  stima  lo  avessero  ambidue  i  Duchi 
»  di  Ferrara  e  di  Mantova,  e  come  a  vicenda  pur  sci  prestassero,  ma  a  condizione  di  renderlo  prc- 
"  sto  e  come  venissero  a  conlcsa  fra  loro  quando  l' uno  il  teneva  più  tempo  che  non  era  sialo  pattuito.  » 
Infalli  sappiamo  che  Giovanni  Angelo  valoroso  proffessore  delle  scienze  dell'  acque  al  1587,  prestò 
opera  al  signore  di  Ferrara  per  ordinare  quello  fa  bisogno  per  la  boìiificatione  di  Caslelnuovo  e 

(1)  —  Posta  in  contrada  della  Cicogna,  ed  oggi  segnata  dei  civici  numeri  702-703-704  e    705. 

(2)  —  Cosi  fu  scrino  al  1C09  da  Gabriele   Bertazzolo    nipote  a  Lorenzo  ed  all'altro  Gabrielle, 

(3)  —  Op.  cit.  al  Tomo  VII,  a  pag.  570. 
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Borsello  e  Gualtiero  e  far  cavar  la  Pannesana  di  Jierjiuolo  per  bcncfiUo  di  della  honificalione,  co- 
struendo al  medesimo  iiiie  una  chiavica  presso  Ijondanello,  al  clic  allendeva  ancora  al  1504.  (1; 
Giovanni  Ballista,  l'ultimo  fra  i  IJerlazzoli  clic  tenne  T  ufficio  dì  prc fello  delle  acrjue,  fece  com- 
piuta al  1008  la  restaurazione  del  ponte  dò  mulini  al  modo  ch'era  stala  già  inmiaginala  ed  in 
parte  intra|)resa  da  Giovanni  Angelo  suo  zio.  ('2)  Se  mancano  opere  per  giudicare  del  merito  di 
questo  artefice,  il  Zucchi  cronista  contemporaneo  attesta  però  che  Giovanni  Dallisla  »  fu  famoso 
»   ingegnerò  stimatissimo  da  noi  ma  anco  dai  principi  stranieri.  »  (o) 

Chi  sopra  tutti  di  questa  famiglia  si  elevò  in  fama  di  eccellentissimo  arlcficc  fu  Gabriele 
nominalo  dal  Corsetti  :  (4)  »  pliilosophus ,  mathemalicus  ,  cronologus  ,  aslronomus ,  hidrologus  , 
architectus ,  historicusquc  insignissimus  »  ;  e  da  Gasparo  Sdoppio  ;  »  Mathemalicus  praslans  ci 
admirabilis  machinarius.  »  Anzi  il  medesimo  Scioppio  ricercalo  da  Urbano  oliavo  quali  fossero  gli 
uomini  più  sapienti  che.  allora  vivessero,  risposegli  uno  essere  il  Berlazzoli ,  persona  di  grande 
reputazione  e  meritevole  d'aversela  cara  dai  principi.  Noi  qui  diremo  le  notizie  che  ci  è  stalo 
concesso  di  raccogliere  intorno  alle  opere  condotte  da  questo  illustre  artefice,  e  cosi  porgeremo 
occasione  a  mostrare  quanto  giustamente  si  fosse  meritata  la  fama  che  lo  fece  celebre. 

All'anno  iGQ'ì  richiesto  da  Federico  duca  di  Virtcmberga  di  proporgli  modo  capace  ad  alli- 
varc  la  navigazione  da  Canstadt  fino  ad  Albrum,  Gabriele  diede  soluto  quel  tema  a  mozzo  di  molli 
disegni  e  di  un  lungo  ragionamento  scritto  in  Ialino.  —  Un  anno  dopo  il  Duca  Vincenzo  Gonzaga 
commisegli  di  fare  il  disegno  di  txilto  lo  stato  Mantovano  misurando  valli,  laghi,  fiumi,  strade, 
confini  et  altro;  tale  lavoro  fu  lodevolmente  compiuto  dal  Berlazzoli  e  posto  in  islampa.  L'Amadei 
scrisse  che:  «  questa  slampa  iconografica  conservasi  ed  è  reputata  la  più  veridica  e  sicura  »  ;  ma 
oggi  è  divenula  si  rara  che  per  quante  ricerche  abbiamo  fatte,  a  noi  non  fu  dato  di  vederne  una 
copia.  Il  medesimo  duca  Vincenzo  al  1G07  mandò  il  Berlazzoli  nel  Monferrato  «  a  fondare  un 
»  pezzo  d'ala  che  unisce  la  città  di  Casale  colla  cittadella  e  divertire  l'acque  delle  colline  al  Pò. 
»  le  quali  innondavano  parte  di  terreno  »  ;  nel  che  fare,  scrisse  lo  stesso  Gabriele  che  v'impiegò 
»  tutto  l'estate  e  l'autunno  dell'anno  1007.  »  A  lui  era  stalo  pur  anco  assestato  l'incarico  di 
rinnovare  1'  artificio,  pel  quale  presso  a  Governolo  si  sostengono  le  acque  del  Mincio  prima  che 
pongano  foce  nel  Pò,  e  questo  diede  compiuto  con  molta  sapienza  all'anno  1008.  Ditale  opera  fu  un 
tempo  posta  in  quel  luogo  la  seguente  memoria  incisa  nel  marmo  che  andò  poi  guasta  e  perduta. 
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Nò  meno  dell' artificio  architetlonico  che  fece  a  Governolo  dove  aversi  pur  dogno  di  nuilli?- 
sima  lode  l' crudilissimo  e  ben  meditato  discorso  stampato  in  Mantova  dagli  Osanna  al  1000  o  di 
nuovo  dai  Pazzoni  al  1755,  con  cui  il  Berlazzoli  diede  ragione  dol  modo  con  cui  aveva  condona 
queir  opera. 

(1/  —  Iiitonio  a  questi  lavorisi  veggano   qiiaUro  lelti-ro  inilibiicate   ilal   Campori.  (op.  cil.   a  pnc,  08.   o    sci:.) 

(2)  —  L' iscrizione  che  ricorda  tale  i  i-staurazione  oggi  si  alloga  nel  Musco  Municipale. 

(5)  —  Memorie  manoscritte. 

(4l  —  Uistor.  Cijinnasiì  Ferraricnsis.  Parie.  11.  a  png.  •i'JÓ. 
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Olire  i  lavori  clic  al.liinnio  ora  accennati  Gabriele  non  solo  arcliileltò  il  convento  dei  frali 
,li  San  iMaiiccseo  di  Paola  a  Pustcrla  e  li  presso  compose  un  lodutissimo  laberinto ,  nna  ancora 
siccome  abilissimo  noli'  immaginare  macchine  o  spettacoli,  molli  di  (luellc  e  di  .luesli  ne  fece  pei 
Honza-a  ,  e  j>er  servire  il  gran  duca  di  Toscana  nella  festa  dell anjonaxaica  e  m  quella  del  com- 
iHitthnento  del  galeone  de  fuochi  colle  galee  de' corsali  (come  scrisse  egli  stesso).  Studiosissimo  si 
occupò  eziandio  sopra  svariali  argomenti,  ed  oltre  al  Discorso  sopra  il  nuovo  sostegno  teste  ricordalo 
si  hanno  da  lui  pid)blicali  i  libri  seguenti  : 

—  Breve  descrizione  della  vita  di  San  Leone  I.  pontefice  e  di  Atala  flagello  di  Uio,  m  cui  si 
narra  il  miracolo  occorso  vicino  alla  terra  di  Governolo  —  Al  1  GÌ 4  e  di  nuovo  al  1727. 

—  Descrizione  delle  allegrezze  fatte  in  Mantova  per  le  nozze  delle  Maestà  di  Spagna  e  Fran- 
cia —  Al  1015.  .  ,  ,         •    HI    . 

_  Breve  relazione  del  nobilissimo  trionfo  e  della  sontuosissima  festa  celebrata  in  Mantova  per 
la  elezione  di  S.  M.  Ferdinando  arciduca  d'Austria  all'Impero  —  Al  1G19. 

—  Relazione  intorno  all' acrpic  della  Gasolina  —  Al  1G19. 

—  Breve  relazione  dello  sposalitio  di  Eleonora  Gonzaga  coU'Impcradore  Ferdinando  II.  —  AHG22. 

—  Breve  descrizione  de' fuochi  trionfaU  fatti  in  Mantova  per  le  nozze  di  Eleonora  Gonzaga 
coli' Imperador  Ferdinando  li.  —  AH  G22.  ,       .^o^ 

—  Breve  relazione  delle  allegrezze  fatte  in  Mantova  il  dì  18  settembre  1G22  per  la  corona- 
tione  della  Imperatrice  Leonora  Gonzaga  del  Regno  d' Ungheria  -  Al  1G22. 

_  Brevissima  relazione  dell'augusto  apparalo  di  fuochi  artificiali  fatti  m  Mantova  il  di  5 
Aprile  1G2G  nel  passaggio  di  Claudia  dei  Medici  alle  sue  nozze  con  Leopoldo  arciduca  d  Au- 
silia —  Al  162G.  _,  .  ,,....-, 

Gabriele  tocchi  appena  i  cinquantanni  di  vita,  oppresso  dalle  gravi  e  molleplici  laliche 
finivo  di  vivere  al  30  di  Ottobre  del  1626.  Venti  giorni  prima  di  morire  scrisse  1'  atto  di  sua 
ultima  volontà  con  cui  diede  prove  di  molta  pietà  istituendo  un  canonicato  nella  Cattedrale,  una 
cappellania  nell'oratorio  di  San  Leone  presso  Governolo,  e  donando  tutti  i  suoi  disegni  e  macchine 
ai  Padri  Gesuiti  con  facoltà  di  pubblicarli  a  spese  dei  suoi  eredi  ;  lo  che  pur  troppo  non  fu  esegmto. 

Antonio  Maria  Viani,  che  come  abbiamo  scritto  qui  era  venuto  a  servire  ai  Gonzaga,  vi  fu 
non  solamente  pittore  di  corte,  ma  ancora  architetto  ducale  e  prefetto  delle  fabbriche  dello  stalo  (1). 
Del  mollo  che  (nello  spazio  di  treni'  anni  in  cui  stette  in  Mantova)  può  credersi  avesse  d  Viani 
architettato  non  sono  rimasto  che  la  memoria  di  alcuni  lavori  andati  poi  guasti  o  distrutti,  ed  una 
fabbrica  che  ancora  si  mantiene  nella  sua  integrezza.  Dei  primi  furono  diverse  soffitte  di  legno  e 
scomparii  dorali  (2)  eseguiti  entro  la  corte;  la  villa  edificata  a  Maderno  presso  al  lago  di  Garda: 
ed  il  santuario  sotterraneo  della  Chiesa  di  Sant'Andrea.  L'unica  opera  rimasta  è  la  chiesa  dedi- 
cala a  Sani'  Orsola  la  quale ,  come  scrisse  il  Cadioli,  fu  opera  lodevolissima  condotta  giusta  un 
autentico  manoscritto  (3)  sul  disegno  fattone  dal  Viani.  Questa  chiesa  fu  eretta  al  1608  a  spese 
di  Margherita  Gonzaga  per  servire  a  comodità  delle  suore  che  abitavano  h  presso.  La  forma  del 
lempio^è  oltagona;  in  ogni  angolo  vi  è  collocato  un  pilastro,  ed  in  ciascuno  dei  lati  sono  due  archi 
l'uno  sovrapposto  ali  altro.  In  mezzo  agli  archi  allogali  al  di  sopra  sono  poste  diverse  tribune  in 
cui  le  suore,  non  vedute  dal  popolo,  potevano  assistere  alle  religiose  funzioni;  e  fra  gli  archi  si- 
tuati nel  basso  sono  varie  cappelle  nelle  quali  sorgono  gli  altari.  Neil'  interno  di  questo  edificio 
appariscono  le  parti  collegate  fra  loro  con  sapiente  armonia,  le  forme  disegnate  con  molla  eie- 
^anza,  con  semplicità  di  concello,  con  giudiziosa  economia  nella  distribuzione  della  luce  e  ciò 
che  più  monta,  vi  si  vede  còlta  la  espressione  devota  conveniente  alla  casa  di  Dio.  Alla  fabbrica 
mterna  non  corrisponde  però  quella  esterna;  del  che  si  deve  imputarne  grave  ditello  al  Viam. 

(ij  —  Così  scrisse  lo  Zucchi. 

il)  —  Lavori  ricordali  dal  Cadioli.  (op.  cit.)  rri     •    r.„^i„; 

(3)  -  Il  libro  tuttodì  inedito  s'intitola:  Laverà  hùtoria  della  fondatione  di  Swf  Orsola:  e  ne  fu  autore  Tiberio  Guarmi. 


infatti  l'artefice  col  decorare  la  facciala  di  colonne  corintie,  questa  compose  più  ricca  ed  ornata 
del  luogo  stesso  in  cui  si  adora  il  Signore;  e  per  aver  fatta  la  fronte  del  tempio  più  lunga  che  non 
sia  r  interno,  pose  agli  estremi  di  (juclla  due  colonne  le  quali  non  connettendosi  in  alcun  modo 
con  la  fabbrica  interna,  appajono  oziose  e  collocatevi  solo  per  sorreggere  la  trabeazione. 

Nel  borgo  di  San  Giorgio,  che  già  fu  distrutto,  entro  la  chiesa  dedicala  al  medesimo  santo 
SI  leggeva  un  tempo  sopra  un  sepolcro  la  seguente  iscrizione  : 

QVINTILII.  CORSINI.  PR^FECTI 

DVC.  FABRICARVM.  HIC.  COLLOCATVM 

CADAVER. 

OBIIT.  DIE.  XVII.  MAH.  MDG  XXIIII. 

Da  ciò  potremo  argomentare  che  il  Corsini  fosse  stimato  a  quell'epoca  artefice  molto  distinto, 
mentre  si  scorge  che  i  Gonzaga  lo  ebbero  prescelto  a  loro  architetto.  Di  più  non  possiamo  dire,' 
perchè  ci  mancano  le  prove  per  portar  sopra  lui  un  giudizio,  nò  volendoci  perdere  in  vane  con- 
ghietlurc  passiamo  ad  esaminare  alcuni  lavori  eseguiti  da  altro  architetto  vissuto  dappresso  al  Corsini. 

Il  Zucchi  (1)  narra  che:  »  Nicolò  Subregondi  abita  di  dietro  a  San  Gervaso  et  è  di  nazione 
»  svizzero  e  di  proffessione  matematico,  architetto  et  ingegnerò.  Abitò  un  tempo  in  Fiandra  et 
•  indi  in  Roma,  di  dove  lo  condusse  a  Mantova  il  Duca  Ferdinando  per  suo  architetto,  dandogli 
.  ufficio  delle  fabbriche.  Sono  suoi  disegni  il  palazzo  della  Favorita,  l' Eremo  dò  Camaldolesi,  e 
»  la  porla  di  Cerose.  »  Le  quali  opere  accennale  dal  Zucchi,  cronista  contemporaneo,- tuttodì  si 
mantengono  e  chiaramente  dimostrano  il  valore  dell' artefice  che  le  immaginò  e  condusse. 

Il  Subregondi  nel  murare  la  porta  della  città  detta  un  tempo  di  Tircsia  ora  di  Cerose  sfuggi 
ogni  movimento  di  lince  e  goffi  rilievi  e  si  attenne  a  castigati  precetti  ;  onde  per  la  semplicità 
colla  quale  compose  la  pianta  e  pel  temperato  sistema  d' ornare  mantenuto  nella  elevazione  diede 
alla  fabbrica  forma  elegante  e  ad  un  tempo  la  più  acconcia  agli  usi,  a  cui  doveva  sernre.  Ottima 
poi  e  bene  accomodala  ci  pare  la  espressione  che  impose  al  palazzo  del  Padiglione  (2)  (posto  nel 
mezzo  al  bosco  della  Fontana),  nel  quale  per  vasto  e  magnifico  atrio  si  entra  in  poche  stanze 
distribuite  euritmicamente  nel  pian  -  terreno.  Perlaio  economia  di  mezzi  usata  all'interno  l'ar- 
chitetto sapientemente  infatti  mostrò  esser  quel  luogo  eretto  a  momentaneo  convegno  dei  principi 
che  intendevano  a  riposarsi  dalle  fatiche  sopportale  nel  cacciare  li  presso:  e  pei  bugnati  ed  altre 
forme  robuste  con  cui  ornò  la  facciala  armunizzò  assai  bene  la  fabbrica  colla  foresta  che  la  cir- 
conda all'intorno.  Grandioso  concetto  assunse  Nicolò  ncU' architettare  il  palazzo  della  Favorita  a 
lui  stato  commesso  al  1G21  dal  duca  Ferdinando  Gonzaga.  Divise  tale  edificio  in  tre  corpi  sepa- 
rali e  distinti,  dei  quali  due  accomodò  agli  usi  servili,  ed  uno,  ch'ò  posto  nel  mezzo,  ad  abitazione 
del  principe  e  dei  cortigiani.  Per  entro  al  corpo  di  mezzo  distribuì  con  bell'ordine  ampie  sale  e 
moltissime  stanze  con  che  provvide  ai  bisogni  ed  ai  desiderii  del  duca  ricercatore  ambizioso  di 
fasto  oltre  regale.  Al  di  fuori  allogò  con  bel  garbo  lunghe  e  grandiose  loggie  sottoponendovi  vaste 
gradinate  per  le  quali  da  diverse  parti  si  entra  nel  regio  palazzo,  e  per  queste  e  per  altri  inge- 
gnosi risalti  di  Len  adatti  corpi  sporgenti  còlse  un  effetto  mirabile  cosi  che  anco  al  solo  vederlo 
di  subito  quel  luogo  desta  grata  sorpresa.  Con  tali  mezzi  sapienti  il  nostro  architetto  riusci  nel 
difficile  assunto  che  si  era  proposto  di  imporre  cioè  alla  fabbrica  il  carattere  di  una  abitazione  prin- 
cipesca destinala  però  a  servire  di  villereccio  delizioso  soggiorno. 

(1)  Memorie  niaiioscriUc,  già  ricordate. 

(2)  —  Il  Zucchi  nominò  solo  l'  Eremo  dò  Camaldolesi  siccome  iiarle  precipua  dello  falibricho  slato  architollate  dal 
Subregondi  in  quel  luogo.  L'Amadei  scrisse  però  di  aver  rilevato  dal  cataslro  segnato  A  a  pag.  5,  o  dall"  allro  se- 
•  guato  B  a  paj.  4  dei  rogiti  di  detto  Eremo,  stipulali  dal  notajo  Vincon/.o  Bresciani,  che  udranno  IGÓÓ  per  or- 
.  dine  di  Carlo  Duca  Vili  fu  posta  mano  alla  fabbrica  della  Chiesa,  del  Romitorio  e  del  palazzo  Ducale  annessovi 
.  per  comodità  d'esso  Duca  entro  il  bosco  della  Fontana.  »  Ma  della  Chiesa  e  del  Romitorio,  allerrali  al  1705, 
uou  rimanendo  oggi  vestigio,  fu  forza  a  noi  di  parlare  del  solo  palazzo,  che  lullodl  si  conserva. 
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I  pn-gi  non  comuni  jiconosciuli  nei  diversi  lavori  da  noi  iiccunnali,  persuadono  pertanto 
essere  stato  il  Siibregondi  uno  dei  pochi  che  si  tenne  immune  dai  vizii  dell'età  in  cui  visse  general- 
mente corrotta;  e  che  perciò  debba  giudicarsi  uno  dei  mif,'liori  aicliilftli  che  fiorì  noi  secolo  de- 
cimo si'llimo.  Da  una  lettera  scritta  da  Nicolò,  al  oO  di  aprile  dui  1017,  a  Lodovico  Cliieppio  se- 
gretario e  consigliere  del  duca  di  Mantova,  si  raccoglie  ch'egli  mal  concio  di  salute  temendo  [>re- 
sto  il  fine  del  suo  vivere  raccomandava  sé  ed  il  figlio  alla  prolezione  dei  principi.  Ouiudi  di  lui 
non  rimase  altra  notizia  se  non  che  era  già  morto  all'anno  1048. 

Noi  ci  siamo  prefissi  di  parlare  dell' architettura  esercitatasi  in  Mantova  fino  al  termine  del 
secolo  decimo  oliavo:  a  dar  finito  perciò  il  compilo  propostoci  verremo  ora  accennando  le  poche 
notizie  che  abbiamo  potuto  raccogliere  intorno  agli  artefici  che  qui  hanno  operato  in  tale  epoca. 

Dal  libro  intitolato  :  Trattato  sopra  la  struttura  dei  thealri  e  scene,  pubblicato  in  Guastalla 
nel  1G70  da  Fabrizio  Carini -Molta,  apparisce  che  costui  era  stato  architetto  del  Serenissimo  di 
Mantova,  e  che  aveva  qui  edificalo  un  teatro  detto  dei  Fedeli- Gonzaga,  già  da  tempo  distrutto  e 
di  cui  non  rimase  avanzo  uè  ricordo  alcuno.  Poco  dopo  al  Carini  furonvi  Alfonso  e  Doriciglio 
Moscatelli.  Il  primo  venne  assai  lodalo  dal  Volta  e  dal  Coddè  »  per  essere  stato  l' inventore  del 
»  modo  tanto  studialo  dai  Romani  di  non  interrompere  agli  angoli  le  balaustrate,  che  pose  in  opera 
»  per  la  prima  volla  nella  erezione  della  maestosa  scala  del  palazzo  Friuli  in  Venezia;  »  ma  questa 
invero  è  cosa  di  si  poco  momento  clic  merita  appena  di  venir  ricordala.  Risulla  dal  Necrologio  che 
fu  Prefetto  delle  acque  di  tutto  lo  stato  Mantovano  et  ingegnere  di  Sua  Altezza  Seretiissima,  e  che 
morì  al  oO  di  gennajo  del  1687  in  età  d'anni  CO.  Il  secondo,  cioè  Doriciglio  figliuolo  ad  Al- 
fonso, dopo  il  padre  ebbe  titolo  ed  autorità  di  Prefetto  generale  delle  acque.  A  questo  si  deve 
serbare  grata  memoria  per  la  cura  eh'  ei  pose  a  nianlonere  conservali  diversi  monumenti  palrii. 
Così  le  restaurazioni  dei  palazzi  del  Tè  e  della  Ragione,  della  chiesa  Cattedrale,  del  Porto  Catena 
e  del  Sostegno  presso  C.overnolo  furono  tulle  da  lui  eseguile  nel  corso  di  dieci  anni,  dal  1718 
al  1728.  Quanto  al  modo  di  architcUare  diede  cgU  prova  di  gusto  corrotto  e  di  viziale  maniere, 
ncir  edificare  al  1710  la  chiesa  di  San  Rarnaba  avendola  decorata  con  pilastri  e  modanature  pe- 
santi, eoa  cornici  e  con  altri  ornamenti  baroccìd  (1).  Dietro  ciò  supponiamo  che  il  Moscatelli  abbia 
avuta  bella  fama  non  già  perchè  sia  slato  valente  architetto,  ma  sibbene  perchè  fu  assai  perito 
negli  esercizii  d' idraulica.  Ciò  pensando  crediamo  di  apporci  al  vero  anche  perchè  conosciamo 
quale  carica  gli  sia  stata  affidala,  e  perchè  sappiamo  che  il  governo  imperiale  lo  mandava  nel  1719 
in  Rologna  per  giudicarvi  se  convenisse  allo  stalo  Romano  e  ad  allri  finitimi  lo  scaricare  le  acque 
del  Reno  nel  Pò.  Intorno  al  quale  argomento  Doriciglio  pubblicò  anzi  le  seguenti  scritture. 

i.°  —  Suggerimenti  di  avvertenza  sopra  la  proposta  immissione  del  Reno  nel  Pò. 

2.°  —  Informazione  sul  progetto  della  città  di  Rologna  di  cstrarre  una  parte  d'  acque  dal 
Pò  con  nuovo  canale  per  vescicolare  il  suo  Reno  al  mare. 

o°  —  Rappresentanza  di  ameno  sogno  fallo  sopra  l'ultimo  progetto  di  cslrarsi  una  porzione 
d"  acqua  dal  Pò. 

Morto  al  17o9  Doriciglio  Moscatelli,  Antonio  Maria  Azzalini  (2)  fu  nominalo  generalis  aqttarum 

(1)  —  Nel  Diario  cronologico -storico  Guastallese  pel  185"2  si  legge  che  lo  stesso  Moscatelli  insicìne  con  un  Bortolo 
architetto  pur  Mantovano  sopravvedctte  alla  demolizione  della  fortezza  di  Guastalla;  senza  però  che  vi  sia  indicata 
r  epoca  in  cui  ciò  accadde. 

(2)  —  Nella  iscrizione  che  un  tempo  fu  posta  sul  sepolcro  dell' Azzalini  entro  la  chiesa  dei  frali  del  cappus- 
cio  si  leggeva: 

NIL.  PRO.  SE.    JIAGNA.  PRO.  CIA'IBVS 

EXPOSYIT.    SVSTINVIT.  SYPERAYIT 
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firacfedìin  il  quale  dal  Zanni  fa  dcUo  mnlemalico,  idraulico  ed  archilcllo  celebre,  e  dal  Volta  ; 
assai  perito  neW  archilcUnra,  nella  meccanica  e  ncW  idraulica.  Non  avendo  però  né  il  Zanni,  né 
il  Volta  addotte  prove  del  valore  manifestalo  dall' Azzalini,  ne  di  questo  essendo  rimasto  opere 
capaci  di  dimostrarcelo,  basterà  a  noi  di  accennare  i  pochi  lavori  che  lo  slesso  Volta,  l'Amadei 
ed  il  Coddò  scrissero  essere  stati  da  lui  eseguiti.  Cosi,  stando  a  ciò  ch'essi  narrano,  nel  1729. 
quando  ancora  viveva  il  Moscatelli,  immaginò  egli  e  propose  i  modi  più  acconci  ad  impedire  che 
le  acque  del  Pò  trascorressero  senza  ritegno  sulle  terrea  Polirone,  e  le avalassero ;  ed  ancora  sug- 
gerì i  mezzi  e  gli  arlificii  per  sostenere  a  Govcrnolo  le  acque  del  Mincio,  onde  impedendo  loro  di 
disperdersi  nelle  valli  adjaccnti,  tutte  raccolte  e  contenute  in  un  solo  canale  valessero  a  favorire 
comodità  dei  naviganti,  ed  a  procurare  maggior  salubrità  agli  abitanti  dei  luoghi  vicini.  Cosi,  ri- 
portandoci sempre  a  quanto  asserirono  i  citali  scrittori,  al  1752  diede  mano  a  ristorare  da  gravi 
danni  sofferti  il  vaso  di  Porto,  quel  manufatto  cioè  per  cui  le  acque  sono  trattenute  nel  lago  5» 
perioro  prima  che  si  scarichino  nell'  inferiore;  ed  i  mulini  sottoposti  al  ponte  poi  quale  si  entra  in 
Mantova  venendo  dal  borgo  di  Porlo. 

All'anno  1752  istituita  la  Accademia  Mantovana,  il  primo  eletto  ad  occupare  l'onorevole 
seggio  di  maestro  d'  architettura  fu  Giovanni  Cadioli,  sialo  già  da  noi  rammentalo  :  il  secondo 
Ballista  Spampani,  il  quale  al  1770  pubblicò  in  Roma:  il  Vignala  illustralo,  con  un  trattato  d'ar- 
chitellura  e  di  prospettiva  (1).  Ma  il  Cadioli  e  lo  Spampani  non  lasciarono  opere  archileltate  da 
loro,  nò  altre  memorie  che  fossero  meritevoli  a  registrarsi,  per  cui  di  loro  assai  volonlicri  tace- 
remo, imitando  in  tale  guisa  tutti  gli  storici,  anche  loro  contemporanei,  che  non  li  ebbero  degni 
di  ricordarne  nemmeno  i  nomi;  cosi,  giunti  a  quest'epoca  e  impazienti  d'inutile  indugio,  ci  affret- 
tiamo con  lietissimo  animo  a  parlare  di  quel  forte  ingegno  che  fra  il  potente  attrito  del  barocco  che 
crollava  col  gusto  greco  e  romano  che  rinasceva  (2)  si  fece  in  Mantova  il  rigeneratore  dell"  arie  : 
intendiamo  dire  di  Paolo  Pozzo. 

(1)  —  Dolio  Spampani  fu  discepolo  forse  Domenico  Marclielli  che  al  1789  si  trasferi  ad  abitare  in  Reggio.  Qui.  siccome 
icrisse  il  Canipori,  (op.  cit.  )  (jueslo  archiletto  Mantovano  lasciò  buona  memoria  di  se,  ma  non  disse  quali  opere  abbi.i 
egli  eseguite,  né  a  noi  fu  dato  trovarne  notizie. 

(2)  —  Cosi  scrisse  il  Marchese  Selvatico  parlando  dell' architetto  Quarenghi  nel  libro  intitolato:  Pensieri  mW  archi- 
tettura cicila  e  religiosa,  a  pag.  90. 
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CAPITOLO  II." 


DELLA  VITA  E  DELLE  OPERE  DI  PAOLO  POZZO 


Ilario  e  Marta  ambiduc  della  famiglia  Dal  Pozzo,  originati  da  Furia  in  Isvizzcra,  furono  i 
genitori  di  Paolo,  il  quale  nacque  in  Verona  all'otto  di  marzo  del  1741.  Ancora  giovinetto  mostrò 
egli  forte  e  svegliato  ingegno,  e  mise  tanto  amore  allo  studio  che  a  questo  si  dedicò  interamente 
avendolo  per  unica  e  gradita  occupazione.  In  patria  quindi  apprese  dai  Padri  Somaschi  i  rudi- 
menti delle  lettere  umane;  da  Stefano  Marietti  le  lingue  greca  e  latina;  e  da  Francesco  Vcnlretti 
«;  da  Giuseppe  Torelli  le  severe  e  difficili  scienze  del  calcolo.  Di  tali  studii  tanto  bene  approfittò 
onde  il  Volta  (1)  scrisse  che:  i-  a  dieciotto  anni  egli  era  già  pratico  non  solamente  delle  duo  lin- 
»  gue  greca  e  latina,  ma  ancora  de'  princijùi  della  fisica  e  della  matematica.  »  Quasi  poi  a  solle- 
vare l'animo  da  occupazioni  si  gravi  Paolo  si  diede  a  disegnare  d'architettura  coi  precetti  di 
Adriano  Crislofolri,  ìion  tralasciando  ad  un  tempo  di  leggere  i  migliori  autori  che  hanno  scritto  in- 
torno al  bello  di  quest'arte  liberale.  (2)  Perlocchè  noi  riguardando  alla  natura  degli  studii  ed  al- 
l'ordine con  cui  Paolo  li  ebbe  percorsi,  questi  fin  sulle  prime  appajono  bene  accomodati  alla  riu- 
scita di  buon  architetto.  Infatti  coltivato  l'ingegno  per  le  lettere  umane  e  filosofiche,  intese  dip- 
poi  pei  migliori  dettati  intorno  alle  regole  architettoniche  di  farsi  capace  di  trascegliere  il  bello  ed 
il  buono  ;  ed  infine  imparò  dalle  scienze  del  calcolo  quelle  leggi  che  sole  insegnano  a  procurare 
vera  solidità  ed  economia  nel  fabbricare.  Ma  tutte  queste  cose  se  potevano  valere  a  mezzi  utilis- 
simi e  ad  aiuti  indispensabili  per  formare  un  artefice,  ne  erano  impotenti  per  sé  quando  non  fos- 
sero sussidiati  dalla  scintilla  del  genio,  per  la  quale  solo  s'infonde  vita  alle  opere  e  spirito  alla 
parola.  Nò  tutte  queste  doli  mancarono  al  Pozzo,  il  quale,  per  forza  d'ingegno,  poiché  conobbe 
che  r  architettura  era  insozzata  da  ogni  maniera  di  strani  capricci  ne  studiò  le  cagioni  che  vizian- 
dola avevano  condotta  l'arte  sì  al  basso,  e  di  animo  indipendente  e  di  generosi  pensieri  ebbe 
forza  di  commettersi  arditamente  a  combattere  gli  errori  ed  a  tentare  colla  voce  e  cogli  esempii 
di  introdurre  in  Italia  un  gusto  migUore.  A  tanto  alta  intrapresa  gli  valsero  di  sprone  e  di  aiuto 
due  uomini  illustri,  allora  viventi  in  Verona,  i  quali  devono  perciò  essere  qui  ricordati. 

11  primo  fu  Alessandro  Pompei  nobile  ed  agiato  signore,  quegli  che,  come  scrisse  il  Mi- 
lizia (o),  rispose  a  chi  lui  consigliava  godere  i  beni  donatigli  dalla  fortuna  e  non  più  :  Perchè  sono 
nobile  e  ricco  devo  dunque  marcire  nell'ozio^  Quindi  datosi  a  tuli' uomo  allo  studio  dell'arte  ebbe 
mente  e  cuore  di  opporsi  ai  deliri!  del  secolo  e  ne  diede  prova  al  1755  nel  libro  che  scrisse  in- 
torno; Ai  cinque  ordini  dell'architettura  civile  di  Michele  Sanmicheli;  del  quale  uno  de' suoi  non 

(1)  —  Abbiamo  tolte  queste  parole  lìaW Elogio  S  Paolo  Pozzo  che  non  fu  mai  pubblicato,  ed  altre  ne  trascriveremo 
in  seguito  quando  ce  ne  venga  opportunità. 

(2)  —  Cosi  leggiamo  in  alcune  memorie  manoscritte  del  Pozzo,  dalle  quali  ci   cadrà  di  trarre  altre  notizie  di  lui 
che  noi  riferiremo  mano  mano  in  questo   capitolo. 

(3)  —  Op.  cit.  al  Tom.  Il,  a  pag.  282. 
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minori  pregi  è  il  continuo  fulminare  i  capricci  moderni  (1).  Il  secondo  fu  iì  conte  Girolamo  Pozzo 
valente  architetto  e  castigalo  scrittore,  clic  tentò  di  richiamare  l'arte  a  più  sani  precetti,  e  fu 
amico,  maestro  e  protettore  dei  giovani  artefici  fra'  quali  si  ehbe  carissimo  Paolo  P.^zzo. 

In  un  registro,  nel  quale  Paolo  scrisse  di  sua  mano  lo  notizie  dello  cose  accadute  ncMi  anni 
suoi  giovanili,  abbiamo  letto  che  essendo  al  1757  venuto  in  Verona  cerio  nobile  inglese  per  ricer- 
carvi artista  capace  di  disegnare  monumenti  in  Egitto,  il  conte  Pozzo  propesegli  Paolo,  clic  seb- 
bene giovane  di  età  conobbe  provello  ncU'  arte.  E  lo  straniero  accolse  con  larghe  promesse  e 
con  infinite  carezze  il  propostogli  giovine  artefice,  e  (juesli  volontieri  lo  avrebbe  seguilo  se  non 
fosse  stato  traltenulo  dal  padre  che  lo  supplicò  di  non  accrescergli  il  peso  di  sua  vecchiaja  coH'af- 
fanno  che  gli  avrebbe  recala  la  sua  diparlila.  Cosi  Paolo  rimasto  in  Verona  continuò  a  sopravve- 
dcre  alla  esecuzione  di  molte  fabbriche  immaginate  dal  suo  maestro,  e  di  alcune  altre  di  propria 
invenzione  che  si  murarono  in  patria.  Prova  ancora  di  quanto  fino  da  quel  tempo  o"li  fosse  sli- 
malo per  studio  e  per  pratica  ncU' operare  apparisce  dall' essere  sialo  Paolo  proposto  al  1758  da 
Giuseppe  Torelli,  il  celebralo  illustratore  di  Archimede,  a  maestro  di  matematiche  nel  collegio 
niihlarc  in  Verona;  lo  che  non  riusci  ad  effetto  per  le  cagioni  che  ora  siamo  per  narrare. 

Giovanni  Domenico  Pozzo  fratello  al  nostro  archilello  essendo  venuto  in  Mantova  inviatovi 
dal  marchese  Canossa  per  attendere  a  diversi  privati  negozii,  quivi  [)orleglie:si  occasioni  di  arric- 
chire per  l'esercizio  del  commerciare  aveva  fissala  stabile  sua  dimora.  (Juindi  per  molle  e  vaste 
industrie  intraprese  abbisognando  costui  di  onesti  e  fidali  ministri  richiese  ad  ajuto  il  fratello  » 
»  per  unicamente  valersene  negli  affari  di  negozio  da  esso  lui  in  quell'  anno  inlrapresi  in  società 
»  dell'incominciata  ferma  generale  e  del  signor  marchese  di  Canossa;  e  non  già  pel  millantalo 
»  fine  di  sollievo  al  [ladre.  »  (Cosi  scrisse  Paolo).  A  diciannove  anni  di  età,  in  cui  la  mente  ed 
il  cuore  sogliono  aprirsi  a  lusinghiere  speranze,  ed  essere  sedotti  da  potenti  illusioni.  Paolo  dun- 
que fu  coslrcllo  di  attendere  in  Mantova  alle  noie  di  mercenarii  interessi.  Quindi  fu  spedilo  sono 
sue  parole)  a  caricare  dei  grani  in  Toro  e  Trieste  colla  spedizione  di  mare.  E  ncW  anno  susse- 
guente (17G1)  ritornò  per  la  via  di  Venezia  a  Trieste  passando  in  Dalmazia  per  pagare  i  nrani 
quivi  acquistati.  Al  1705  andaìo  in  Verona  a  rivedere  suo  padre,  quivi  gli  amici  udendo  da  lui 
(luanto  incrcscessegli  tale  maniera  di  vivere,  e  dolendosi  essi  che  un  ingegno  sì  bene  disposto  a 
riuscire  nell'arte  andasse  miseramcnle  perduto,  procurarongli  un  incarico  più  conforme  alle  sue 
inclinazioni  ed  ai  suoi  sludii.  Dietro  le  pratiche  falle  per  giovargli  il  Pozzo  al  1701  venne  pre- 
scelto dalla  Repubblica  Vcnela  a  giudice  e  moderatore  di  aspri  litigi  inserii  già  tra  Venezia  e 
l'Impero  per  vantati  diritti  che  le  parli  contrarie  volevano  rivendicare,  e  per  prelesi  soprusi  che 
ambedue  amavano  togliere  nel  possedimento  e  noli'  uso  delle  acque  del  Tarlare.  Ed  il  Pozzo  ed 
altri  eletti  dalla  corte  di  Vienna  convenuti  in  Osliglia  riuscirono  por  accomodale  e  giuste  propo- 
ste a  togliere  di  mezzo  ogni  quistione  e  concordemente  stabilirono  (|uel  trattato  d'Ostiqlia  '2\cho 
fu  legge  accettala  per  consentimento  comune  e  che  ancora  oggi  si  manlicne  osservala.  Perloc- 
chè  Paolo  cresciuto  in  grazia  dei  Veneziani  venne  richiesto  a  slipcndii  dalla  Repubblica:  vìa  le 
premure  (cosi  egli)  di  suo  fratello  ed  i  vantaggi  che  da  esso  sperava  lui  trattenne  di  accettare  si 
favorevole  incontro.  Paolo  perlanlo  nuovamente  gettato  nella  oscurila  di  un  fondaco  tornò  contro 
voglia  in  Mantova  ad  occuparsi  degli  intrighi  e  dei  maneggi  di  commercio,  dai  (juali  finalmenle 
pervenne  a  sbrigarsi  all'anno  1772,  in  cui  dal  fratello  crangli  slate  negalo  perfino  le  mer- 
cedi promesse. 

Non  avvilito  dalle  avversità,  non  dai  faniigiiari  disgusti,  non  dalla  bassa  forliuia  in  cui  ver» 
sava.  Paolo  tornò  lietissimo  e  con  mollo  trasporlo  a  dedicarsi  ai  primi  e  dilelli  suoi  sludii,  ed  a 
questi  applicò  con  tanto  frullo  che  venuto  in  fama  di  valente  archilello  fu  al  finire  dell'anno  1772 
eletto  in  Mantova  a  maestro  nella  Reale  Accademia.  Della  slima  in  cui  era  leuulo  dal  Governo 

(1)  —  Milizia;  ivi. 

(2)  — .  Pubblicalo  poi  in  Milano  al  177C. 
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Imperiale  abitiamo  piova  da  (luanlo  il  colile  ili  Firmian.  moderatore  supremo  di  Lombardia,  gli 
scrisse  al  oO  di  gennajo  del  1773:  »  Godo  della  di  lei  nomina  in  professore  d'arcliiletliira  di 
»  codesta  U.  Accademia.  Klla  è  stala  prescelta  in  vista  delle  oHim«  testimonianze  che  mi  sono 
.  state  date  della  di  lei  abilità,  non  meno  che  dalla  fondata  speranza  die  saiebbesi  ella  con  lutto 
»  lo  zelo  adoperalo  fieli'  aminaestrainenlo  della  giuvenlìi  in  un'  arte  di  tanto  utile  e  decoro,  ma  in 
.    oggi  guasta  da  catlivi  principii  e  da  un  peggior  gusto.  » 

All'alia  missione  accennatagli  dal  Firmian  si  commise  il  Pozzo  con  tulle  le  forze  dell'animo, 
incominciando  dallo  scrivere  (a  modo  di  lezioni)  i  prccetli  pei  quali  additava  ai  suoi  discepoli 
la  via  sicura  a  percorrere  per  riuscire  buoni  arcliiletti.  Lo  che  tanto  più  era  necessario  allora 
che  le  fabbriche  quantunque  si  murassero  barocche,  non  mancavano  però  di  pregi  incantevoli, 
onde  da  questi  le  giovani  menti  potevano  venire  sedotte  ad  imitare  pur  quello  che  era  dilettevole. 
e  molto  viziato.  E  perciò  e  perchè  mancava  un  libro  capace  di  educare  rcllaraente  gli  artetici  (1) 
crediamo  clic  Paolo  assai  bene  operasse  col  formulare  in  iscritto  insegnamenti  d'architettura, 
lauto  più  che  col  dare  prccetli  in  quest'arte  non  si  corre  pericolo,  come  accadrebbe  nelle  al- 
tre, di  facilmente  imbrigliare  gl'ingegni  e  di  renderli  troppo  servili.  Infatti  rarclùtellura  definita 
dal  Milizia:  »  una  conformazione  necessitata  dai  bisogni  fisici  e  dalle  abitudini  morali  in  cui  si 
»  dipingono  i  climi,  le  idee,  i  costumi,  i  gusti,  i  piaceri  ed  il  carattere  stesso  di  ciascun  popolo;  » 
non  si  appoggia  come  la  pittura  e  la  scultura  all'immediato  confronto  visibile  coli' uomo,  ma  limi- 
tala di  mezzi  per  la  maggior  parte  si  basa  sul  calcolo  e  sul  raziocinio.  Lo  che  però  non  deve  in- 
tendersi a  teniùui  troppo  ristrelli  da  indursi  che  l'archilellura  sia  poco  più  di  una  fredda  scienza 
di  calcolo,  mentre  essendo  arie  abbisogna  eziandio  di  mollo  gusto  e  giudizio  per  raggiungere 
nello  opere  lo  scopo  cui  deve  mirare  di  procurare  1'  utile  ed  il  sodo  e  ad  un  tempo  ancora  diletto. 

Ma  per  non  distrarci  oltre  dal  nostro  argomento  vogliamo  ricordare  che  gì' insegnamenti  det- 
tati dal  Pozzo  andarono  miseramente  perduti,  del  che  abbiamo  mollo  a  dolerci  perchè  è  ragione- 
vole a  credere  che  quelle  scritture  ci  avrebbero  sicuramente  mostrato  il  modo  con  cui  egli  giu- 
dicava dell'arte.  A  supplire  però  a  tale  mancanza  ed  importando  moltissimo  di  conoscere  come 
e^li  avesse  proceduto  nello  studio  dell'arte  e  con  quali  norme  la  avesse  esercitala,  ci  siamo  fatti 
a  raccogliere  da  diversi  scritti  rimasti  alcune  memorie  del  Pozzo  che  noi  riferiamo.  (2) 

Al  1771  egli  narra  essersi:  »  impratichito  del  disegno  di  architettura  civile  col  mezzo  dello 
»  studio  fallo  sui  dieci  libri  di  Vilruvio,  avendo  spiegalo  e  comentato  diversi  passi  oscuri  del 
»  medesimo  e  parlicolarmonle  sulla  differenza  che  passa  dalla  forma  de  teatri  greci  ai  latini,  sul 
»  quale  oggetto  sto  allualmcntc  applicato  ad  unire  tulle  le  mie  interpretazioni  per  darne  una  bea 
»  ordinata  idea  ».  Ed  al  1785  aggiunse:  »  Io  mi  studio  di  voler  descrivere  ed  illustrare  codesto 
»  elegante  teatro  di  Sabbioneta,  ed  ho  preso  per  mano  l'antico  teatro  descritto  da  Vilruvio  molto 
j>  mal  trattalo  d;ii  suoi  comentalori  col  quale  far  constare  la  corrispondenza  e  l'uniformità  del 
»  gusto  ».  Ad  eseguirei  quali  lavori  mollo  dovette  valergli  la  cognizione  profonda  delle  lingue  greca 
e  Ialina  ch'egli  mostrò  di  avere,  onde  poi  raccomandava  di  continuo  ai  suoi  discepoli:  Yos  exemplch 
ria  grceca  nociurna  versate  manu,  versale  diurna.  Che  il  Pozzo,  uno  fra  i  pochi  e  forse  fra  i  primi  che 
conobbero  l'arte  cadula  allo  stremo  della  depravazione,  abbia  spiegala  efficace  volontà  per  ritornarla 
a  migliori  principii  e  coraggio  di  propugnarla,  non  solamente  rilevasi  dalle  sue  opere  ma  ancora 
da  alcune  lettere  scritte  a' suoi  amici.  Cosi  si  legge  al  1779:  »  Mi  accorderà  che  dalla  folla  soltanto 
»  degl'ignoranti  siano  stati  partoriti  què  aborti  che  nelle  membra  delle  cornici  usate  dai  seicentisli 
0   pur  troppo  si  veggono  ;  e  perfino  senza  veruna  conoscenza  hanno  di  più  posto  gli  ornamenti  degli 

(1)  —  Dei  libri  che  allora  si  avevano  ia  maggior  credito  per  la  educazione  degli  architetti,  quello  infatti  di  Vitruvio 
appariva  troppo  ridondante  di  teorie  assolute  da  ridurre  l'arte  quasi  a  mestiere;  l'altro  dell'. \lberti  conteneva  ec- 
cellenti precelti  ma  spesso  confusi  con  erudizione  estranea  all'argomento;  ed  il  terzo  infine  pubblicato  dal  Milizia 
ricercava  molta  pratica  e  molto  criterio  per  sceverarvi  entro  il  vero  dal  falso. 

(■2)  —  .\Ure  scritture  del  Pozzo  saranno  ancora  per  intiero  riferite  da  noi  nel  volume  secondo. 
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*  amichi  sulle  pessime  modonature  dei  corniciamcnli  alla  francese.  Osservinsi  dunque  i  vecchi  esem- 
»  nlari  e  Icggansi  i  scriltori  più  accreditali  che  si  scoprirà  nianifcslumcnU;  clie  i  nuovi  ornali  sonu 
»  siali  parlorili  dalla  harharie  dei  lenipi  e  dulia  imperizia  degli  arlefici  » .  Cosi  nel  1780,  parlando 
degli  archilelli  che  allora  operavano  in  Milano,  scrisse:  »  il  mio  disegno  non  piacorù,  perchè  non 
.  può  coinhinarc  col  loro  vanlalo  siile,  sehhenc  figlio  primogenilo  del  hcenzioso  Dorromiui  e  di  alui 
«  harhari  archilelli  » ,  Né  Paolo  l^ozzo  era  venule  ahhracciando  nuove  opinioni  spintovi  da  fanalico  enlu- 
siasino  clic  fa  parere  huona  ogni  cosa  che  assecondi  il  proprio  gusto  ;  ma  sihhcne  per  intimo  con- 
Yincimcnlo  che  gli  era  derivalo  da  lunghi  sludii  e  da  profonde  investigazioni  da  lui  falle  in  inalcria, 
e  guidatovi  da  un  criterio  quanto  acuto  allreltanto  sicuro- Del  che  valga  a  prova  il  giudizio  ch'egli 
diede  del  lihro  con  cui  Francesco  Milizia  tanto  fieramente  comhallè  gli  errori  commessi  dagli  archilelli 
moderni  ;  quantunque  sarehhc  slato  lecito  credere  che  tale  opera  fosse  andata  molto  a  genio  al  Pozzo, 
siccome  quella  che  era  mollo  conforme  allo,  massime  da  lui  sostenute.  Intorno  al  (|ual  lihro  pon- 
deratamente invece  osserva  che  :  »  I  principii  dell"  archilellura  civile  del  Milizia  sono  scritti  con 
»  molto  fuoco  capace  di  svegliare  ogni  intelletto  che  voglia  però  meditare,  ma  la  base  d'  ogni  suo 
»  principio  non  è  fondala  totalmente  sul  hello  reale,  ma  piuttosto  su  d'una  fervida  fantasia  inda- 
»  galrice  di  novità  non  utile  sempre  al  huon  gusto.  Converrà  però  leggerli  con  ogni  attenzione 
«  ma  Aire  come  fanno  le  api  ncU'  estrarne  il  succo  dai  fiori  con  utilità  alla  loro  esistenza  ed  ai  loro 
»  coltivatori.  »  Da  tulio  ciò  può  indursi  che  Paolo  intendesse  procurare  la  estetica  rigenerazione 
dell'  arte  richiamando  in  onore  gli  esemplari  degli  antichi  maestri  e  (juelli  accomodando  agli  usi, 
ed  ai  hisogni  dell'età  in  cui  viveva  per  ridurre  1' arie  stessa  manifestazione  dcirincÌAÌlimonlo  pre- 
sente. Che  se  gli  sludii  falli  presso  (jucl  tempo  sui  medesimi  antichi  esemplari  da  archiloUi  Inglesi , 
Francesi  e  Germani  non  partorirono  alcun  frullo  di  bene  solido  e  durevole,  (se  si  escluda  quanto 
fecero  Jones  e  pochi  altri)  verrà  ulilissiuìo  alla  storia  dello  spirilo  umano  il  ricercare  le  potenti 
cagioni  che  influirono  su  quelli,  non  dando  però  grave  peso  alla  differenza  dei  climi ,  dappoiché 
molli  stranieri  vivendo  in  F»oma  architettarono  male,  ed  il  Quarenghi,  Italiano,  tanto  bene  operò 
abitando  nella  gelida  Russia. 

Ora  riguardando  alle  opere  eseguite  in  Mantova  dal  Pozzo  ci  sarà  dato  in  modo  sicuro  dimo- 
strare il  valore  intellettuale  e  pratico  del  nostro  architetto.  La  prima  opera  a  cui,  per  quanto  sem- 
bra, egli  pose  pensiero  fu  la  chiesa  che  si  doveva  edificare  dov'  era  1'  altra  dedicata  a  ?ìoslra  Donila 
del  popolo  posta  presso  al  palazzo  Accademico.  Della  invenzione  di  cpicUa  non  è  rimasto  che  un 
abbozzo  in  disegno,  dal  quale  se  è  dato  rilevare  la  forza  innuaginativa  e  feconda  dell' architetto, 
non  si  possono  però  trarre  chiare  nozioni  a  togliere  alcuni  dubbiicheinsorgono  intorno  a  certe  ele- 
vazioni di  corpi  non  corrispondenti  col  resto  dell'edificio.  Ad  ogni  modo  senza  punto  occuparci  di 
dettagli  n)inuti  che  non  potremmo  spiegare,  busta  a  noi  di  accennare  essere  la  fabbrica  disliibuila 
in  forma  di  croce  greca,  nel  mezzo  a  cui  alla  si  eleva  una  cupola  sorretta  da  duplice  ordine  di  co- 
lonne corintie  disegnate  con  proporzioni  eleganti  ed  alle  quali  prospetta  un  magnifico  atrio  o  ve- 
stibolo che  molto  assomiglia  a  (piello  che  si  vede  nel  Panteon  in  P\oma.  Sventuratamente  questo 
tempio  non  fu  eseguito;  che  se  fosse  stalo  per  nuovi  sludii  conqiiuto  dall' inventore  cortamente 
avrebbe  cresciuta  gloria  al  suo  nome.  Infatti  anche  solo  nel  disegno  rimasto  apparisce  grandiosità 
di  concello,  armonia  di  parti,  sapiente  economia  di  luce  e  còltevi  le  espressioni  di  magnificenza 
e  di  raccoglimento  devoto  che  rare  volte  insieme  si  trovano  ben  collegate  e  che  pure  devono  im- 
porsi ai  luoghi  destinali  all'  adorazione  di  Dio. 

All'anno  1775  fu  commesso  al  Pozzo  il  disegno  della  nuova  facciala  al  reale  palazzo  che 
era  composta  di  fabbriche  varie  fra  loro  di  altezza  e  di  piani  introdottevi  a  comodità  di  moderno 
abitare.  Della  antica  reggia  dei  Donacolsi  archilellata  nel  secolo  decimo  quarto  rimanevano  solo  gli 
indizii  nel  portico  sottoposto  al  corpo  mediano  sostenuto  da  archi  acuti,  superiormente  nelle  grandi 
finestre  che  illuminano  una  vastissima  sala,  e  nella  estremità  della  fabbrica  che  anche  oggi  si  vede 
merlata.  11  Pozzo,  o  perché  così  vollero  i  commitleuli,  o  ^e  ciò  a  noi  pare  più  probabUo)  perchè  al- 


!08 

lora  si  aveva  riprovevole  qiialiinquf  ardiilcllura  eseguila  iti  allri  l(ni|)i  o  da  allrc  nazioni;  cerio  eolie 
cc\ì  iminaf'inó  di  dislrug},^oro  lullo  le  niiiic  auliche  elio  ancora  erano  riniaslo.  La  (jualc  inclinazione 
a  dislrii'^gerc  le  pallio  rcli([iiio  che  nioslrò  il  Pozzo,  e  che  gli  si  deve  inipnlare  a  dil'cltu,  manica, 
gono  pure  i  presenli,  i  quali  per  smodalo  amore  di  so  slcssi  o  per  smania  di  novità  allcrrano  non 
isolo  le  opere  huone  falle  in  Italia  dagli  slranicri,  ma  ancora  quelle  che  furono  frulli  di  lanli  su- 
dori dei  noslri  padri,  e  le  prove  di  (jnanlo  avessero  fallo  i  nazionali  liscili  appena  dal  grave  Ic- 
lafTO  in  cui  erano  siali  Icnuli  per  secoli.  Neil'  archilellare  la  nuova  facciata  del  palazzo  reale  il 
Pozzo  la  dislrihui  in  Ire  corpi  dislinli  e  ne  trasse  cagionc  ad  imporre  alla  fahhrica  un  efello  sen- 
tito per  la  varietà  dei  concelli;  ornando  ij  pian -terreno  con  scompartimenti  bugnati  ed  il  supe- 
riore con  archi  disegnali  con  proporzioni  eleganti.  Ideilo  è  lo  stile,  grandioso  l'insieme  e  bene 
applicatovi  il  carattere  di  robustezza  magnifica.  Ai  quali  pregi  si  aggiungono  gli  artificiosi  rapporti 
introdottivi  imitanti  quelli  usati  dal  Sanmichcli,  pei  quali  la  parte  terrena  si  collega  con  molta 
armonia  alla  supcriore.  Ma  quasi  presiedesse  sorte  contraria  al  nostro  archilello  neppure  quest'opera 
fu  mandala  ad  esecuzione,  (della  quale  noi  per  mantenere  memoria  ne  diamo  intaglialo  alla  lav.  59.* 
il  disegno  che  fu  fallo  dallo  slesso  Pozzo);  mentre  invece  se  ne  murarono  altre  di  sua  invenzione 
nelle  quali  si  mostrano  non  lievi  difetti. 

Che  anzi  a  mantenere  il  carattere  imparziale  di  coscienziosi  scrittori  debito  è  confessare 
che  la  vita  artistica  di  Paolo  Pozzo,  contro  l'uso  comune  di  allri  artefici,  apparisce  per  alcuni  ri- 
spelli retrograda.  Del  che  ne  adduciamo  a  prova  1.°  Il  disegno  fallo  al  1770  per  l'ospizio  dei  poveri 
orfani  da  erigersi  ove  era  un  tempo  il  monastero  di  Santa  Agnese,  in  cui  fece  compartimenti  mi- 
nuli,  ed  infiniti  risalti.  2."  La  facciala  dell' orfanotrofio  murata  presso  la  chiesa  di  Sant'Egidio, 
nella  quale  il  pian-terreno  non  armonizza  col  sovraposlogli.  o.°  La  chiesa  innalzata  al  1791  in  Ro- 
manore ,  dove  nella  elevazione  usò  pessimo  stile.  Al  che  aggiungiamo  alcuni  progelli  per  la 
edificazione  di  una  torre  nella  villa  del  Poggio  ed  altre  fabbriche  di  cui  diremo  in  appresso.  Vo- 
lendo quindi  rintracciare  le  cause  dello  straordinario  operare  del  Pozzo  è  forza  ricercarle  nella  co- 
stituzione dei  tempi  e  nella  nuilazionc  improvvisa  delle  opinioni. 

Infatti  il  secolo  decimo  ottavo  tanto  era  proceduto  avanti  nella  depravazione  e  nei  delirii  che 
perfino  la  pillura  e  la  scultura  imitatrici  del  vero  e  del  naturale  figuravano  muscoli  e  membra  ri- 
curve 0  rilevate  oltre  natura  o  convulse  e  contorni  rotondi  e  serpeggianti  qHasi  che  gli  uomini 
slcssi,  che  dovevano  valere  a  modello,  avessero  mutate  le   naturali  loro  forme.  Ma  se  non  la 
natura,  certamente  gli  usi  camminavano  d'accordo  coi  ghiribizzi  dell'arti;  onde  per  vezzo  le  gio- 
vani leste  artificiosamente  si  fecero  canute,  o  rasi  i  capelli  posero  parrucca,  ed  i  nostri  avi  ado- 
perarono i  guardinfanti,  i  tuppè,  le  ostentale  etichette  ed  altre  stranezze.  L'architeltura  che  por- 
tuta  alla  dignità  di  arte  è  espressione  di  civiltà,  postasi  d'accordo  coi  costumi  e  cogli  usi  di  quella 
età  sfoggiò  quindi  mezzi -archi  rivolli  all' insù,  cornici  ondeggianti,  multiforme  movimento  di  corpi 
ora  rientranti  ora  sporgenti  per  ogni  verso,  piani  mislilinei,  cartocci,  fogliami  e  mensole   gravali 
da  pesi  gravissimi,  colonne  e  pilastri  oziosi  posti  in  opera  solo  per  arricchire  la  scena  ed  altre 
irragionevoli  fantasticherie.  Alla  metà  del  secolo  decimo  ottavo  i  filosofi  meditando  suU'  arti  parla- 
rono del  gusto  come  di  una  fra  le  più  belle   facoltà  del  nostro  animo   e  cercando   la  relazione 
di  quello  coi  sensi  esterni  mostrarono  la  corruzione  in  che  le  arti   erano   avvolte.   Da  lutto  ciò 
lìn  sulle  prime  derivò  che  si  tributasse  tutta  lode  agli  antichi  e  si  dasse  intero  biasimo  ai  moderni. 
Fu  allora  che  si  ristamparono  pertanto  le  opere  di  Andrea  Palladio,  che  si  commentarono  quelle 
di  Yitruvio  e  che  da  molli  si  intrapresero  viaggi  per  esaminare  i  migliori  e  celebrati  monumenti  eretti 
dalla  antica  sapienza.  Ma  sebbene  !e  nuove  dottrine  facessero  conoscere  a  moltissimi  artefici  i 
proprii  errori,  non  perciò  questi  riuscirono  a  superare  tutte  le  difficoltà  che  a  loro  si  presentavano 
nello  stabilire  e  neh' ordinare  un  compiuto  sistema  d'innovazione.  E  siccome  negli  umani  negozii 
rare  volle  si  passa  di  salto  dal  pessimo  all' ottimo,  ma  a  questo  si  perviene  solo   per  gradi,   e 
siccome  lenlamenle  si  procede  nell'  abbandonare  le  prime  e  già  inveterale  opinioni;  così  pochi  furono 
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gl'ingegni  clic  risohilamcnlc  cercassero  il  modo  per  sbrigarsi  del  tulio  dai  vizii  precorsi.  Sia  anzi 
che  negli  arcliileUi  mancasse  la  forza  polcnle  dell'  animo,  sia  che  cosloro  non  si  arrischiassero  ad  op- 
jìorsi  al  gusto  generale  del  pubblico  avvezzo  a  venir  scosso  e  sorpreso  per  la  nioUiplicilà  dei  mezzi 
impiegali  nelle  iabbrichc  e  per  grandi  masse  ricche  e  svariale;  certo  è  clic  in  sulle  [iriinc  gli  stessi 
pochi  innovatori  non  vennero  a  radicali  ma  si  acconlenlarono  di  parziali  modificazioni  incapaci 
di  partorire  un  frullo  buono  e  durevole.  Cosloro  non  furono  dunque  barocchi  e  ncppur  castigali, 
ma  con  ri(piadralure,  con  minuziose  cornici,  con  meschini  pilastri  e  con  magre  lasene  composero 
Tin'archilelliira  manchevole  di  ogni  espressione  ed  imitante  lo  stile  nominalo  francese.  Fra  coloro 
che  abbracciarono  cosifalto  sistema  fu  Giuseppe  Picrmarini,  il  quale  accattatasi  una  riputazione  di- 
stinta fu  elcllo  legislatore  supremo  dell'  arte  in  Lombardia.  Egli  esercitava  ancora  questa  autorità 
in  Milano  quando  il  Pozzo  era  maestro  in  Mantova;  pcrlocchò  Paolo  fu  obbligato  di  sottoporre 
alla  approvazione  del  Picrmarini  tutti  i  disegni  di  opere  pubbliche  che  si  volevano  da  lui  eseguire. 
Dalle  lettere  iiil'alli  scritte  dal  Pozzo  e  dal  Picrmarini  chiaramente  rilevasi  che  questi  non  di  rado 
costumò  di  introdurre  varietà  nei  disegni  di  Paolo,  il  quale  può  credersi  che  a  pur  fare  spacciate 
le  proprie  invenzioni  fosse  costretto  a  ridurle  conformi  al  gusto  di  colui  che  avevale  a  giudicare. 
Dai  quali  falli  non  pare  irragionevole  l' indurre  che  accomodatosi  alla  necessità  di  sì  tristi  abi- 
tudini e  mano  mano  avvezzatosi  a  servilità  tanto  bassa.  Paolo  poi  avesse  risentilo  perniciosissimi 
effetti  anche  nella  maniera  propria  di  fare,  e  che  perciò  nelle  opere  da  lui  immaginate  od  eseguile 
posteriormente  si  rilevino  difetti  che  non  appajono  nei  suoi  primi  lavori. 

Continuando  ora  il  discorso  intorno  alle  opere  condotte  dal  Pozzo  noteremo  che  al  1795  egli 
fece  il  disegno  della  caserma  rcspicionlc  alla  piazza  dedicata  a  Virgilio,  la  fronte  della  quale  ca- 
serma sebbene  semplice  e  regolare  apparisce  però  assai  dilellevole  per  le  riquadrature  e  le  sot- 
tili lasene  con  cui  è  decorata;  onde  sembra,  ci  si  permeila  questo  modo  d'esprimerci,  operata  a 
basso-rilievo.  Presso  a  quel  tempo  fu  ancora  ricercato  dai  Lodigiani  di  disegnare  per  la  loro  città  un 
nuovo  teatro,  ma  di  quanto  poi  ne  facesse  rimasero  poche  memorie  ;  onde  da  queste  ci  è  fatto 
appena  conoscere  che  Paolo  allora  avesse  posto  pensiero  d'introdurre  utili  riforme  nella  costruzione 
dei  teatrali  edificii.  Ma  migliori  delle  ora  accennate  furono  altre  tre  opere  di  cui  ci  rimane  a  parlare. 

Al  1783  tolti  all'uso  del  culto  la  chiesa  ed  il  convento  del  Carmine  volle  il  governo  che 
fossero  dal  Pozzo  accomodati  per  servire  di  Dogana,  fiUtogli  obbligo  di  conservare  gran  parlo 
delle  muralure  csistenli.  Cosi  posto  a  tortura  l'ingegno  dell' arcliitcllo  questi  mostrò  di  averne 
moltissimo  per  1'  uso  fattovi  di  certi  arlificii  pei  quali  anche  mantenendo  gli  antichi  muri  seppe 
assai  bene  e  con  castigato  disegno  collcgarli  coi  nuovi.  Perlocchè  essendo  la  facciata  lunghissima 
ed  irregolare,  questa  divise  in  due  corpi  distinti,  l'uno  assestando  a  comodità  degli  uffìcii  o  dei 
magistrali,  l'altro  a  quella  di  custodirvi  le  merci.  In  questa  fabbrica  sopraltuUo  deve  ammirarsi 
l'accordo  perfetto  e  la  liclla  armonia  con  cui  le  linee  dell'uno  dei  cory»/ ricorrono  eurilmili- 
camente  con  quelle  dell' altro,  cioè  col  secondo  che  fece  bugnato  nel  basso  e  sopra  divise  in  tre 
parti;  ornandole  di  colonne  e  di  arcate  di  ordine  jonico. 

All' anno  1795  atterrata  l'altra  chiesa  dedicala  a  San  Giacomo  per  fare  in  quel  luogo  più 
spaziosa  la  via,  il  Pozzo  immaginò  la  facciala  da  eseguirsi  contro  le  mure  rimasle.  Questa  compo- 
se nel  pian-terreno  con  basamcnlo  bugnato,  fra  cui  si  aprono  gl'ingressi  a  diverse  bolloghe.  o 
nel  piano  supcriore  ripetendo  con  bel  garbo  gli  stessi  bugnati,  sopra  questi  appoggiò  alcuni  pila- 
stri d'ordine  jonico.  Lo  che  diciamo  guardando  ad  un  disegno  fallo  da  Paolo  dio  non  fu  poi  ese- 
guilo, mentre  invece  fu  murato  in  quel  luogo  un  diverso  ma  buon  principio  di  fabbrica  immaginala 
dallo  stesso  architello. 

Ove  un  tempo  per  le  acipic  che  vi  stagnavano,  impahulondosi  il  terreno,  ne  risultava  un 
fondo  limoso,  dal  quale  esalavano  fetidi  cl'fluvii  a  corrompimento  dell'aria  e  quindi  a  grave 
danno   degli  abitanti,  MioUis  generale  francese  nel  1798  comandò  che  venissero  colmate  lo  fosse. 


110 

che  solcavoiio  il  terreno  non  solo,  ma  clic  venisse  anche  alzalo  lullu  il  piano  per  modo  clic  ridoUolo 
ad  ampia  [)iazza,  questa  abbellita  da  ornamenti,  da  piante  e  ver/.me  distrilmile  in  varii  e  simmetrici 
giri,  dovesse  riuscire  a  comodo  e  dilellevolc  passeggio  da  inlitolaisi  lA  sommo  poeta  concittadino. 
Air  utilissimo  divisamcnto  Lene  rispose  il  Pozzo,  a  cui  era  slato  allìdato  l'incarico  di  proporre  il 
discnio  e  di  dirii^ore  l'opera,  descrivendone  l'intiero  spazio  in  forma  (juadrilunga  congiunta  a 
semicerchio.  Quindi  con  alberi  e  siepi  pose  Ire  strade  che  si  aggirano  tulio  all'  intorno  e  pon- 
gono capo  a  grande  dissi,  entro  cui  l'architetto  immaginava  di  costruire  un  i|)podromo  che  dovesse 
valere,  per  certi  arlificii,  ai  navigli  ed  ai  cocchii.  Che  se  oggi  pure  si  guardi  a  quel  luogo  come 
già  fu  da  sessanl'anni  all' incirca  ridotto,  e  se  si  rilletla  all'uso  di  feste  e  di  popolari  spettacoli 
cui  doveva  servire  ;  crediamo  che  il  disogno  del  Pozzo  debba  apparire  il  più  adatto  allo  s[iazio 
ed  il  più  consentaneo  ai  costumi  dell'età  ed  al  line  pel  quale  allora  venne  eseguito. 

Nò  furono  queste  sole,  di  cui  abbiamo  discorso,  le  fabbriche  immaginale  da  Paolo,  perchè 
ancora  di  molle  altre  si  conservano  disegni  ed  abbozzi,  dei  quali  però  a  noi  non  è  dato  parlare 
siccome  rappresentano  soltanto  idee  imperfelte,  non  bene  ancor  maturate  per  studio.  Che  invero 
il  nostro  archilello  di  solilo  non  pose  gran  cura  per  ridurre  fmili  i  disegni,  ma  moltissima  nello 
svolgere  e  nel  meditare  a'  proprii  concetti,  cosi  che  sopra  un  medesimo  tema  troviamo  spesso  se- 
gnati diversi  schizzi  o  pensieri. 

All'anno  1777  eletto  a  Perito  Camerale  fu  costretto  a  misurare  molte  chiese  e  conventi  che 
più  non  servivano  all'  uso  sacro  e  di  propor  modo  per  ridurli  ad  edificii  pel  pubblico  o  per  le  mi- 
lizie. E  tante  furono  cosi  falle  occupazioni  addossategli  che  troppo  lungo  sarebbe  il  descriverle  ed 
inutile  al  nostro  argomento,  bastandoci  di  ripetere  quanl'cgli  stesso  all'anno  1785  scriveva  al 
Piermarini  in  proposilo  :  »  Oltre  molti  affari  ho  spicciati  tre  conventi,  cioè  il  Carmine  per  niagi- 
»  strato.  San  Sebastiano  per  collegio,  Santa  Paola  per  ergastolo  e  casa  di  correzione.  Altri  tre 
»  monasteri  ho  quasi  in  pronto,  cioè  il  Carmelino  per  ospitale.  Santa  Lucia  per  orfanotrofio  dei 
»  fanciulli,  Santa  Maddalena  unitamente  alla  Misericordia  per  le  fanciulle.  Ed  ho  finalmente  da 
»  continuare  a  rilevare  la  dogana  di  piazza  esistente  al  palazzo  pubblico  pel  nuovo  piano  degli 
»  ufficii  del  criminale  e  carceri,  e  forse  ancora  il  convento  di  San  Giuseppe.  Vedete  adunque  che 
»    i  miei  affari  sono  tanti  e  molti  più  sono  quelli  che  mi  commette  la  Camera.  » 

Debito  è  qui  ricordare  che  sebbene  oppresso  da  gravi  fatiche  ed  occupato  in  tanti  lavori 
Paolo  non  perciò  pose  sempre  amore  infinito  per  salvare  i  monumenti  dell'  arti  un  tempo  allogati 
entro  alle  chiese,  ai  monasteri  ed  ai  regii  palazzi,  lo  che  fece  pur  anco  all'anno  1799,  in  cui  per 
ignavia  cittadina,  per  crassa  ignoranza  e  per  pazzo  furore  di  partilo  molli  di  quelli  si  volevano  ma- 
nomessi e  guastali.  Così  non  invilito  dall'  avversità  di  quel  tempo  procurò  che  molli  monumenli 
fossero  riposti  in  luoghi  sicuri  e  si  ristorassero  dai  danni  palili  e  con  cure  pazienti  trasse  da'  luoghi 
ove  giacevano  neglelli  antichissimi  marmi  greci  e  romani  e  ne  compose  il  patrio  Museo,  per  cui 
Mantova  anche  oggi  vanta  ricchezza  ignota  a  molte  allre  città  consorelle.  Al  Pozzo  si  devono  pure 
le  restaurazioni  operate  al  palazzo  del  Tè  ed  alla  casa  di  Giulio  Romano,  ed  i  miglioramenti  notevoli 
eseguili  alla  chiesa  di  Sant'Andrea.  Pare  anzi  che  a  questa  chiesa  egli  portasse  straordinaria  affe- 
zione, onde  quando  fu  proposto  di  erigervi  una  cupola  disegnata  da  Filippo  Juvara  e  si  propose 
di  surrogare  alle  cornici  ed  alle  sagome  antiche  allre  gofle  e  barocclic.  Paolo  si  diede  fortemente 
a  gridare  contro  l'infamia  di  quei  vituperi.  Ma  le  parole  del  saggio  non  furono  allora  ascollale  e 
quella  cupola  venne  innalzala  con  grave  dispendio,  e  solo  più  tardi  il  nostro  artefice  potè  tornare  in 
onore  le  belle  forme  con  cui  Leon  Ballista  Alberti  aveva  originariamente  decorata  la  chiosa. 

Dopo  aver  ricercalo  quali  fossero  le  massime  artistiche  di  Paolo  Pozzo  e  dopo  avere  esami- 
nali i  lavori  d'architettura  da  lui  operali,  rimane  ora  a  dire  con  quale  maniera  egli  intendesse  ador- 
narli. Le  decorazioni  architettoniche  usale  a  quell'  epoca  mostravano  un  guazzabuglio  di  lince  e  di 
forme  capricciose  e  bizzarre  sebbene  anche  in  mezzo  al  difetto  ne  apparissero   talvolta   gl'indizii 
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(leir  ingegno  straordinario  dei  loro  Inventori  (1).  Questo  strambo  operare  veniva  allora  sancito  dalla 
moda,  Icgislalricc  volubile,  quella  slessa  per  la  quale  a' tempi  nostri  cólti  e  civili  non  si  vergogna 
di  riprodurre  in  Italia  i  ridicoli  rococò,  i  cartocci  ed  altre  fantasticaggini  poste  in  voga  da' moderni 
francesi,  onde  siamo  nuovamente  trascinati  alla  dissoluzione  del  gusto.  All'anno  MH'ì  Giocondo 
Albcrtolli  tentò  di  richiamare  l'arte  a  più  castigali  [irinci[»ii  proponendo  a'suoi  discepoli  di  dise- 
gnare gli  antichi  modelli  greci  e  romani;  ed  il  Pozzo  chiaramente  accennò  di  avere  conosciuto 
come  fosse  proceduto  il  difetto,  scrivendo  che:  »  non  sono  gl'intagli  che  soli  formino  il  bello, 
»  ma  occorre  primieramente  che  la  forma  delle  membra  siano  ollime  per  pur  dedurne  che  lutto 
»  vi  sia  di  buon  gusto.  Questa  forma  manca  assolutamente  in  què  modelli  falli  sulla  maniera  de 
»  Francesi  »  .Né  solo  cogli  scritti  il  Pozzo  insegnò  che  gli  ornamenli  e  le  forme  architellonichc  insieme 
collegati  compongono  ttn  tutto  bello  e  di  buon  guato;  ma  ancora  colle  opere  mostrò  che  le  deco- 
razioni devono  corrispondere  allo  stile  dell'  edificio  cui  servono.  Infatti  eseguendo  nel  tempio  di 
Sant'Andrea  i  palchi  delle  le  cantorie  le  disegnò  tanto  scmiilici  ed  accomodate  a  quel  luogo  che 
si  potrebbero  credere  immaginale  dal  medesimo  Alberti  (luando  arcliilcttò  quella  cliiesa.  E  nella 
stessa  chiesa  si  ha  prova  ancora  dello  studio  ch'ei  fece  sopra  l'antico  e  della  sua  fantasia  molto 
vivace  dalle  invenzioni  dei  candelabri  e  di  altri  ornamenti  (2)  che  col  suo  disegno  vi  furono  di- 
pinti in  sostituzione  di  altri  barocchi  stativi  prima  eseguiti.  Cosi  nelle  stanze  di  Corte  in  cui 
erano  stali  allogali  gli  arazzi  disegnali  dal  Sanzio,  il  nostro  architello  fece  con  travi  ben  compar- 
tile ed  intrecciale  fra  loro  alcune  soffitte  e  le  ornò  di  arabeschi;  perchè  appunto  il  Sanzio  pel 
primo  aveva  adoperata  tale  maniera  dappoi  che  la  vide  usala  nelle   antiche  terme  Piomane. 

Ma  il  Pozzo  non  ha  diritto  soltanto  alla  slima  degli  artefici  per  le  opere  da  lui  eseguile,  ma 
ancora  alla  gratitudine  dei  buoni  come  maestro  e  cittadino.  Dopo  l'anno  1775  in  cui  sedette  pre- 
cettore neir  Accademia  sempre  dippoi  si  mostrò  amantissimo  dei  suoi  creati,  ai  quali  in  ogni 
tempo  ed  in  ogni  luogo  fece  libero  il  richiedergli  consigli.  Del  mollo  amore  eh'  egli  portava  ai 
discepoli  diede  prova  all'anno  1800,  quando  avuta  proibizione  di  dare  pubbliche  lezioni  supplicò 
con  molle  istanze  onde  gli  fosse  concesso  almeno  di  aprire  scuola  privala  perchè  non  venisse 
meno  la  istruzione  ai  suoi  giovani  alunni;  preghiera  però  che  allora  non  venne  esaudita.  E  molli 
furono  gi  scolari  di  questo  valoroso  maestro,  dei  quali  egli  stesso  notò  fra  i  migliori  i  seguenti. 
Ghinas  ed  il  Pizzi,  il  primo  che  fu  poi  ingegnere  il  secondo  incisore;  Giuseppe  Crcvola  abile  pit- 
tore d'ornali;  Luigi  Campovccchio  fallosi  in  Roma  valente  nel  di[)ingere  paesi;  Luigi  3/(/ro;i/ ar- 
chitetto non  sempre  corrctlo  ma  d'immaginazione  vivace;  Agostino  Musetti  che  a' giorni  nostri  tenne 
il  primato  fra  gl'ingegneri  del  Regno  Lombardo;  e  i  due  frati  Ili  Marconi,  Leandro  che  andò  mae- 
stro dell' arie  in  Rologna,  e  Giovanni  Battista  che  la  esercitò  in  patria  (a).  Ma  chi  più  di  tulli 
crebbe  gloria  ed  onore  alla  scuola  del  Pozzo  fu  Antonio  Colonna,  il  quale  pei  precetti  di  Paolo  o 
per  lo  studio  sulle  opere  di  Andrea  Palladio  compose  una  maniera  grandiosa,  elegante  e  corretta, 
e  còlse  sempre  un  effetto  mirabile  pel  movimento  dei  corpi.  SopratuUo  Antonio  ebbe  mente  fe- 
conda di  ritrovati  e  d'ingegnosi  ripieghi  cosi  che  tanto  nel  ridurre  fabbriche  vecchie,  quanto  nel- 
r immaginarne  nuove  seppe  accomodarsi  assai  bene  alla  condizione  dei  luoghi  ed  al  desiderio  dei 
commillcnli.  Noi  dobbiamo  dolerci  che  il  Colonna  abbia  assai  presto  abbandonata  l'arte  per  essergli 
mancate  propizie  occasioni  al  lavoro:  diluì  ci  sono  rimaste  Ire  sole  opero,  delle  quali  una  è  la  pieve 
di  Castelluccbio,  la  seconda  la  casa  in  cui  egli  abitava  (i);  la  terza  quella  posseduta  dai  dWrco  ^^r>\ 

(t)  —  L'arca  posta  entro  il  tempio  maggioro  Israelitico  di  Mantova  disegnata  dal  Biliiena  pnò  dirsi  iiilalii  nn  capo  lavoro 
del  barocclììsiìw  in  ornato  ;  ma  non  potrà  negarsi  che  fra  tante  sconciezze  non  appaja  in  «incsto  lavoro,  giusto  il  concetto, 
accomodala  la  espressioni;  e  mirabile  l'armonia  in  mezzo  alla  magniUeenz.a  ed  al  frastaglio  di  ornamenti  e  di  dorature. 

(2)  —  Quei  candelabri  ed  ornati  dipinti  di  chiaro  e  di  scuro  troppo  sentiti  e  con  colori  nel  fondo  che  non  armo- 
nizzano con  quello;  onde  non  rendono  l'effetto   immaginato  dal  l'oz/.o. 

(3)  —  Di  sua  invenzione  è  il  grandioso  Albergo  statogli  commesso  dai  Marchesi  da  Canossa. 

(4)  —  Posta  in  contrada  rradclla  segnata  del  civ.  N."  885. 

(3)  — ■  Collocala  nella  piazza  di  Saìit' Ambrogio  e  distinta  dal  civ.  N."  5G2. 
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Il  Pozzo  caldeggiò  ogni  cosa  clic  favorisse  gli  sludii;  ondo  il  Volta  (1)  scrisse:  »  Io  che  gli 
»  fili  tiiiii[i;igno  posso  più  d'ogni  altro  il'ikIiml'  giustizia  alle  incessanti  cnrc  di  lui  per  accrescere 
«  le  glorie  non  solo  del  Musco  e  della  Bililiuteea  ma  della  stessa  Accademia,  onorando  egli  ia 
»  questi  lellerarii  slabdinicnli  i  progressi  delle  hello  arti  e  delle  utili  cognizioni  » .  Ne  ciò  solo  ma 
in  sua  casa  raccolse  (piantila  di  eccellentissimi  libri  intorno  alla  jirospettiva,  aW arcHlettura,  alle 
inatcmalichc,  alla  filosofia  ed  alla  storia,  mantenendo  a  tal  fine  relazione  coi  principali  librai,  e 
massimamente  col  IJindi  da  Siena,  del  (piale  le  lettere  clic  liillodi  si  conservano  cliiaranienlc  di- 
mostrano le  gravi  spese  sostenute  dal  l'ozzo  per  rac([uisto  di  ottimi  libri.  CIk";  anzi  lascio  scritto 
egli  stesso  essere  slata  la  lettura  dei  libri  il  sollievo  migliore  alle  sue  fatiche  insieme  allo  studio 
delle  matematiche  (1)  applicale  alle  arti  e  della  meccanica  indmtre,  per  la  quale  narra  il  Volta  che 
»  costruì  un  paralellogramo  che  trasporta  le  ligure  geomelriclic  in  [irospettiva,  ed  un  allro  islru- 
)'    mento  clic  divide  il  cerchio  in  quante  si  vogliono  parli  eguali  ». 

Finclu;  lo  occupazioni  del  Pozzo,  per  gravi  incessanti  che  fossero,  valevano  ad  appagare  la 
sua  mente  elevala,  erano  queste  da  lui  disimpegnate  con  lietezza  d'animo,  con  soddisfazione,  ed 
anzi  con  trasporto  lutto  si  abbandonava  all'opera  godendo  in  questa  pienezza  di  vita;  ma  (juando 
gli  si  vollero  addossati  altri  infiniti  minuziosi  lavori  e  molto  al  disoUo  della  portala  del  suo  forte 
ingegno  provò  egli  incresciosissima  noja  e  gravissimo  disgusto,  il  quale  pare  che  fosse  per  toc- 
care il  colmo,  allora  che  vide  le  proprie  invenzioni  assoggettale  e  guaste  dal  capriccio  o  peggio 
di  chi  presiedeva  al  ncgozii  dell'arte.  Sembra  anzi  che  per  questo  motivo  gli  fosse  venuto  per- 
fino increscevole  il  vivere  in  Mantova,  ciò  che  si  argomenta  da  (juanlo  egli  scrisse  allo  scultore 
Franchi  nell'anno  178-4:  »  Mi  congratulo  che  vi  siate  liberato  da  questo  insoffribile  paese.  Per 
»  me  non  e'  è  scampo  dovrò  stare  qui  per  tutti  i  miei  giorni  per  sentenza  fatale  di  chi  mi  con- 
»  danna.  »  Ma  intanto  che  questi  tempi  correvano  non  lieti  pel  Pozzo  si  erano  falli  ancora  più 
tristi  e  difficili,  dopo  che  nuove  idee  e  nuove  dottrine  preparalrici  una  generale  riforma  di  leggi 
e  costumi  erano  venule  a  sconvolgere  le  nienti  ed  i  cuori  in  tutta  l'Europa.  Le  quali  opinioni 
propagatesi  anche  in  Italia  e  con  trasporlo  abbracciate  dagli  uni  e  con  ribrezzo  avversale  dagli 
altri,  quivi  divisero  gli  animi  di  molli  i  quali  già  inclinavano  al  furor  dei  parliti,  quando  i  Fran- 
cesi calativi  con  falangi  agguerrite  occuparono  la  Lombardia  ed  al  2  di  febbrajo  del  1797  si  fecero 
padroni  di  Mantova.  Fu  allora  che  i  conquistatori  diedero  al  Pozzo  titolo  ed  autorità  d' ingegnere 
perito  puhhlico  e  lo  assolsero  da  altri  incarichi  prima  a  lui  affidati,  cosi  che  polendo  egli  più  co- 
modamente applicare  agli  sludii  scrisse  allora:  »  un  trattalo  sulla  scienza  delle  ombre  tanto  rap- 
»  porlo  agli  oggetti  geometrici  che  in  prospettiva,  ed  altri  intorno  ai  problemi  architettonici  ed 
»  allo  studio  delle  macchine  idrauliche  »  (5).  Sennonché  i  servigi  prestati  al  nuovo  governo  fu- 
rono cagioni  a  Paolo  di  gravi  sventure  (juando  nell'agosto  del  170'J  cacciali  da  Mantova  i  Fran- 
cesi vi  si  ristabilirono  gli  ordini  primi.  Lo  che  tanto  più  facilmente  accadde  in  quella  mutazione 
improvvisa  de'  dominatori,  perchè  alcuni  dei  cittadini  inveleniti  per  le  ingiurie  poco  prima  a  loro 
arrecate,  senza  consiglio  e  spinti  solo  dalla  brama  di  vendetta  corsero  senza  freno  ad  azioni  vitu- 
perevoli contro  tutti  coloro  che  giudicarono  non  aderenti  alla  loro  opinione.  Accortosi  e  fallosi 
persuaso  il  Pozzo  come  in  mezzo  a  moli  tanto  violenti  non  potessero  valere  le  oneste  ragioni  dei 
probo  e  risaputo  essere  egli  pure  segnato  fra  i  tenuti  sovvertitori  delle  massime  antiche,  per  sot- 
trarsi alla  tempesta  che  lo  minacciava,  cercò  egli  stesso  d'  essere  chiuso  in  prigione,  lo  che  ot- 
tenne dopo  molle  preghiere,  perchè  il  carceriere  non  poteva  acquietarsi  a  che  quella  abitazione 
potesse  mai  convenire  a  Paolo  Pozzo.  Memorabile  esempio  di   quanto  possa  la  sicurezza   di  un 

(1)  —  Elogio  del  Pozzo.  Manoscritto  cit. 

(2)  —  Quanto  il  Pozzo  valesse  nello  stuello  delle  matematiche  lo  prova  la  lettera  scrittagli  al  ITTI  da  Girolamo 
Prandi,  uomo  molto  erudito,  della  quale  ci  piace  riportare  il  seguente  brano:  »  La  ringrazio  del  bellissimo  problema  che 
»  mi  ha  spedito,  sciolto  con  una  semplicità  ammirabile;  desidero  ch'Ella  possa  avere  ozio  onde  sviluppare  le  idee 
»   ch'ebbe  la  bontà  di  comunicarmi  e  che  promettono  una  maggior  facilità  nel  maneggio  del  calcolo  ». 

(3)  —  Così  scrisse  il  Volta  [Elogio  del  Pozzo).  La  scrittura  qui  accennala  andò  miseramente  perduta. 
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integra  coscienza!  Non  perciò  un  tanto  uomo  per  finallro  mesi  si  tenne  serrato  nel  carcere,  dal 
quale  usci  all'otto  di  gennajo  del  1800  assoluto  da  colpa,  dichiaralo  anzi  per  decreto  Imperiale 
nomo  mantenulosi  sempre  costante  nel  suo  carattere  rcUfjioso,  integerrimo  e  disinteressato. 

Al  ìCì  di  fehbrajo  del  1801  ritornati  in  Mantova  vittoriosi  i  Francesi  concedettero  a  Paolo 
l'annua  pensione  di  franclii  o072,  ed  al  11  di  agosto  del  180:2  lo  nominarono  arcìiitetto  della 
prefettura  del  Mincio.  Quindi  vieppiù  risaltando  i  meriti  distinti  di  Paolo  Pozzo,  Napoleone  al  7 
di  aprile  del  1803  lo  associò  ad  altri  celebrati  Italiani,  per  cui  compose  il  nuovo  istituto  di  scienze 
e  di  arti,  ed  un  mese  dopo  lo  prescelse  a  professore  di  architettura  civile  e  militare  nella  Univer- 
sità di  Pavia  (1).  Ma  ben  poco  fu  dato  all' artefice  illustre  di  godere  delle  onorcvolezze  a  lui  com- 
partite perchè,  non  appena  aperto  il  cuore  a  tanto  liete  speranze,  logorato  dai  patimenti  sofferti 
più  che  dagli  anni  mori  in  Mantova  al  18  di  dicembre  del  medesimo  anno  1805.  Del  che  mollo 
si  dolsero  gli  amici  e  più  ancora  gli  artefici,  i  quali  tutti  vollero  accompagnarne  la  salma  fino  al 
sepolcro,  e  dippoi  congregarsi  nel  teatro  scientifico  ove  udirono  dalla  bocca  di  Leopoldo  Camillo 
Volta  /'  elogio  storico  di  Paolo  Pozzo. 

Fu  Paolo  ottimo  padre  a  molli  figli,  ai  quali  con  amorevoli  cure  e  con  ogni  slimolo  di  emu- 
lazione procurò  di  applicare  agli  sludii,  istillando  nelle  loro  giovani  menti  coni" eglino  soprallutlo 
dovessero  sacrificare  qualunque  umano  interesse  all'  onesto  ed  al  retto.  Ed  i  figli  bene  profittarono 
dei  consigli,  degli  esem[)ii  e  dei  mezzi  loro  profferii  dall'amoroso  loro  padre;  onde  a  lui  fu  dato 
di  vedere  il  primo  natogli  pubblicamente  insegnare  geometria  <pii  in  patria. 

Profondo  negli  studii,  maturo  nei  giudizii  e  lardo  ai  consigli  il  Pozzo  mostrò  in  ogni  cosa 
ingegno  forte  e  svegliato,  ed  insieme  (cosa  rara  a  trovarsi  in  coloro  che  sono  tenuti  sapienti;  una 
dociliuà  di  opinioni  per  cui  forse  anche  troppo  facilmente  chinavasi  al  parere  degli  altri.  Valgane 
ad  esempio  l'avere  egli  al  1775  scritto  al  Piermarini  (quello  slesso  che  gli  era  proposto  a  giu- 
dice e  non  gradilo  dei  proprii  lavori)  cosi:  «  Non  crediate  già  che  stia  fisso  nelle  mie  opinioni 
)>  allor([iiando  uno  come  voi  tenta  di  correggermi  e  proponga  di  meglio  dal  me  esposto  ;  io,  come 
»  suol  dirsi,  ripongo  la  piva  nel  sacco  e  mi  chiamo  immediatamente  vinto  » .  Riservalo  coi  grandi 
godeva  di  rallegrare  gli  amici  con  quei  suoi  occhi  sereni,  colla  bocca  sempre  ridente  e  colla  gio- 
vialità del  discorso.  Inaccessibile  alle  basse  passioni,  non  conobbe  invidia,  non  meditò  veiulolto. 
dimenticò  le  offese,  e  la  sua  bocca  se  non  poteva  aprirsi  alla  lode  era  sempre  chiusa  al  biasimo.  Re- 
ligioso per  convinzione  e  cristiano  veramente  di  cuore  fu  liberale  e  benefico  ;  ed  in  ogni  tempo 
schiettissimo,  usando  senza  riguardo  o  timore  la  parola  del  vero  con  ogni  persona.  Cosi,  scrisse 
il  Volta  >'  Paolo  visse  e  mori  povero  lasciando  non  d'allro  eredi  la  moglie  ed  i  figli  che  dei  suoi 
»  libri  e  disegni  ('2);  il  che  forma,  a  mio  credere,  il  più  degno  e  il  più  com[)iulo  elogio  delle 
»  azioni  e  della  condotta  del  Pozzo  » .  E  perchè  coloro  che  lui  conobbero  di  persona  a  noi  con- 
fermarono che  tutte  queste  civili  e  domestiche  virtù  furono  esercitale  da  Paolo  Pozzo  le  abbiamo 
volute  accennare  onde  i  presenti  ed  i  posteri  inlondano  ad  onorare  degnamente  la  memoria  di  si 
grande  uomo,  verso  cui  anche  troppo  ingiusti  si  mostrarono  i  cilladini  coli" avere  lasciati  trascor- 
rere trenlasei  anni  senza  erigergli  neppure  un  sepolcro.  Che  solo  all'anno  1800  1"  amministrazione 
della  chiesa  di  Sant'Andrea  curò  che  entro  quel  tempio  gli  fosse  allogata  memoria  incisa  nel 
marmo,  su  cui  i  cittadini  volonterosi  fecero  scolpire  da  Democrilo  Gandolfi  la  effigie  del  Pozzo. 
Quella  iscrizione,  che  fu  dettala  dal  canonico  Schiassi,  dice  cosi: 


(1)  —  All'anno  1805  il  Pozzo  venne  inirc   incaricato   di  preparare   in   lìologna  i   locali  entro   cui  doveva   risiedere 

il  Nazionale  Istituto. 
'•2)  —  Inl'atti  unita  ad  una  petizione  scritta  al  IC  di  marzo  del  180  5  da  Edvige  Lanziui    vedova    del   Pozzo,    vi   al>- 

lìianio  letta  l'attestazione  del  Parroco  di  trovarsi   la  l'auiiglia   di    ipiesl' illustre   ardiitello    mito   stalo   di   cssotuta 

viiserabilità. 

'     15 
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A.      X.     Q. 

OBIIT  DIE  XVIII  DFXEMBRIS  MDCCCIll 

PAVLVS  PVTEVS  VEKONENSIS 

AUCIIITECTVS  MAXIMVS 

CRUCIS  ET  LATIMS  LITTERIS  ERVDITVS 

ACADEMLE  RONARVM  ARTIVM  MANTV.E 

PROFESSOR  ILLVSTRIS 

MVETOS  IN  ARTE  IVVENES 

AD  OPTIMA  EXEMPLARIA  ASSVEVIT 

PLVRIMA  INC.EMO  LABORE  ET  INDVSTRIA 

EX  OI»ERIBVS  yEVl  SVPERIORIS 

ORNAVIT  AVXIT  PERFECIT 

IIONESTATE  MORVM  INTEGRITATE  MODESTIA  PR.^CLARVS 

INVELI  SVI  TEMPORIS  IN  ARCIIITECTONICA  SCIENTIA  SECVNDVS 

OB  QVAM  INTER  SOCIOS  NOVI  INSTITVTI  SCIENTIARVM  ET  ARTIVxM 

ET  IN  ALBO  PROFESSORVM  ATIIEN.EI  TICINENSIS 

MERVIT  ADSCRIBI  BONIS  PLAVDENTIBVS 

VIXIT  ANNOS  LXIII.  (1) 

Che  se  dal  buon  volere  dei  ciUadini  può  credersi  essere  sialo  riparalo  alla  ingiuslizia  della 
lunf^a  dimenticanza,  non  però  il  silenzio  mantenulo  dai  moderai  scrillori  dell'arie  luUodi  arreca 
«rravissinia  ingiuria  al  nome  del  Pozzo  che  pure  deve  aversi  uno  fra  i  primi  ristoratori  dell'arte 
in  Italia.  Che  infatti  non  solo  per  le  opere  da  lui  eseguite  Paolo  potentemente  giovò  a  procurare 
la  rigenerazione  dell' architellura  Italiana,  ma  ancora  pei  precelti  e  consigli  largheggiati  a  moltis- 
simi, e  tra  questi  a  Giacomo  Quarenghi  che  poi  divenne  quel  sommo  che  ognuno  dovrà  in  ogni 
età,  in  ogni  secolo,  in  ogni  condizione  di  gusto  ammirare  (2). 

Perlocchè  essendo  parso  a  noi  che  il  discorrere  più  a  lungo,  che  non  si  avesse  fatto  dapprima, 
della  vita  e  delle  opere  di  Paolo  Pozzo  potesse  utilmente  servire  a  fare  compiute  queste  notizie 
intorno  alle  arti  di  Mantova  ;  cosi,  dopo  avere  esaminati  i  molli  disegni  e  gli  scritti  di  Paolo  offer- 
tici dall'amantissimo  suo  figliuolo  Giuliano  (appassionato  cultore  dell'arte  stessa  professala  dal 
padre) ,  vi  ahbiamo  soddisfatto  per  quanto  pure  il  poteva  il  nostro  povero  ingegno. 

(1)  —  Ed  al  di  soUo  fu  aggiunto. 

OB  TEMPLI  HVI.  ORNAMENTA  V.  C.  INGENIO 

MAXIME  ADAVCTA 

NEOCORI  MONVMENTVM  AMICI  SIMVLACRVM 

ANNO  MDCCCXXXIX.  P.  C. 

(2)  —  Così  scrisse  il  Marchese  Selvatico.  Bene  sappiamo  che  il  Quarenghi  recatosi  in  Mantova  allora  che  contava 
trenta  anni  di  età  venne  a  legarsi  per  stima  ed  amicizia  col  Pozzo,  lo  che  dimostrano  alcune  lettere  del  Quarenghi 
e  del  Pozzo  che  saranno  da  noi  riferite  nel  Volume  secondo. 


FINE  DEL  PRIMO  VOLUME 
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Leonardo  da  Piacenza  -r—  48. 

Lconbruno  Lorenzo  —  G'i  —  05  —  GG. 

07  -  91. 
Leopardo  Alessandro  —  G9. 
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J.il>rr;ilr  il.i  \ Crolla  —  55  —  50. 

Lionibcni  Giovanni  Luca  —  AG. 

Lisabctius  Pietro  —  80. 

Lisippo  da  Sicionc  —  08  —  Gli. 

Lorenzi  Amlrea  —  87. 

Lorenzo  da  Mantova  —  87. 

Lorenzo -Vedi  a  Giacomo 

Majano  (da)  Bcncdello  —  09. 

ftlalpizzi  Bernardo  —  81  —  8^2. 

ftLìnfrcdi  Barlolonico  (scnioreì  —  80. 

Manfredi  Bartolomeo  (juniore)  —  70  —  80. 

Mantegna  Andrea  —  7  —  24 — 20  —  27  — 
08  _  o«)  _  57  —  40  -  /il  —  42  — 
Ao  —  44  —  45  —  40  —  47  —  48  — 
49  _  50  —  51  —  52  —  55  —  54  — 
55  _  50  —  59  —  00  —  01  —  02  — 
05  —  05  —  07  —  08  —  00  —  70  — 
71  —  70  —  75  —  74  —  70  —  85  — 
00. 

Mantegna  Bernardo  —  47. 

3Ianlcgna  (del)  Carlo  —  40. 

Mantegna  Franccso  —  27  —  49  —  50.  — 
55  —  55  -  00  -  02  —  90. 

Slanlcgna  Lodovico  —  49  —  50  —  55. 
55  —  00  —  02. 

Mantici  Giovanni  Giacomo  —  47. 

Mantova  (da) -Vedi  a  Cristoforo,  a  Pietro,  a 
Paolo,  a  Rinaldo,  ed  a  Sebastiano 

Maranchesi  Giacomo  —  87. 

Maratta  Carlo  —  84. 

MarchcUi  Domenico  —  105. 

3Iarconi  Giovanni  Battista  —  111. 

Marconi  Leandro  —  111. 

Maroni  Luigi  —  IH. 

Masaccio  -  Vedi  a  Guidi  Tomaso 

Masctti  Agostino  —  IH. 

Mazzola  Francesco  —  79. 


Medici  Costantino  —  47  —  02. 
Medici  Domenico  —  47  —  01. 
IMedici  Giovanni  Luigi  —  47  —  61  —  62. 
Meglioli  Spcrandio  —  08  —  75  —  74 

75  —  70. 
Menimi  Simone  —  24. 
Mongs  Antonio  RalTaello  —  84. 
Meo  di  Cliccco  —  57. 
Michelangelo,  miniatore  —  10. 
Michele  da  Milano  —  27  —  28. 
Mino  da  Fiesole  —  09. 
Modena  (da)  -  Vedi  a  Barnaba  da  Modena 
Mola  Antonio  —  85. 
Mola  Paolo  —  85. 
Mones  Andrea  —  84. 
Monsignori  Francesco  —  55  — 55 — 50- 

57  —  58  —  59  —  02. 
Monsignori  Giocondo  —  50. 
Monsignori  Girolamo  —  56  —  59  —  02. 
Moronc  Domenico  —  59  —  91. 
Moscatelli  Alfonso  —  102. 
Moscatelli  Doriciglio  —  102  —  103. 
Nani  Alessandro  —  80. 
Ncrni  Gabriele  —  98. 
Nicolini  Luigi  —  84. 
Novelli  Francesco  —  70. 
Novara  (da) -Vedi  a  Bartolino 
Odorigi  da  Gubbio  —  10. 
Orcagna  Andrea  —  11. 
Orioli  Giuseppe  —  85. 
Paganini  Guglielmo  —  82. 
Palladio  Andrea  _  95  —  90  —  ÌOS. 
Paolo  da  Mantova  —  87. 
Pavia  (da)  Antonio  —  27  —  50. 
Pavia  (da)  Antonio -Vedi  a  Ferrari 
Pavia  (da)  Michele  —  20  —  27  —  28. 

50. 


Pcnni  Giovanni  Francesco  —  53. 

Perini  Giacomo  —  Al. 

Pcrino  —  Al. 

Perugino  Pietro -Vedi  a  Vannucci  Pielro 

Pelroni  Diolisalvi  —  10. 

Piacenza  (ila) -Vedi  a  Leonardo  da  Piacenza 

Piadena    (da) -Vedi    a    Giovanni   Maria    da 

Piadena. 
Pierniarini  Giuseppe  —  109— HO  — 115. 
Pietro  da  Mantova  —  29. 
Pietro  da  Vicenza  — ■  48. 
Pippi  Giulio  —  o\  —  44  —  45  —  48  — 

50  —  55  -  G4  —  G5  —  66  —  67  — 

77  _  78  -  79  -  80  -  85  —  02  — 

95  _  94  _  95  —  96  -  97  —  98  — 

110. 
Pisa   (  da  )  Giovanni  •  Vedi   a  Giovanni  da 

Pisa 
Pisano  Nicolò  —  33  —  35. 
Pisano  Vittore  —  38. 
Pilcntino  Alberto  —  12  —  89. 
Pizzi  Luigi  —  111. 
Platino  Franconc  —  87. 
Platino  Giovanni  Maria  —  87. 
Policlele  da  Sidone  —  08  —  69. 
Polidoro  —  47  —  53. 
Pompei  Alessandro  —  104. 
Pozzo  Girolamo  —  105. 
Pozzo  Giuliano  —  114. 
Pozzo  Paolo  _  27  —  93  —  91  —  103  e 

segu. 
Prassilele  da  Alene  —  69. 
rrcvcdc  Enrcgeto  —  29. 
Primaticcio  Francesco  —  68  —  85. 
Pulzone  Scipione  da  Gaeta  —  78. 
Purbis  Francesco  —  82. 
Quarenghi  Giacomo  — 103  — 107  —  1 1  ì. 
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Raibolini  Francesco  —-  63. 

Raineri  Francesco  Maria  —  82  —  83. 

Rambaldo  da  Ferrara  —  24. 

Razzelti  Giuseppe  —  54. 

Reni  Guido  —  84. 

Richcsani  Carlo  —  47. 

Ricci  Apollonio  —  93. 

Riccio  Andrea  —  68. 

Riccio  Domenico  —  68  —  79. 

Rinaldo  Mantovano  —  70. 

Roveri,  o  Rubcrio  —  70. 

Rubens  Pier  Paolo  —  81. 

Rusconi  Alberto  —  37. 

Rusconi  Luigi  —  57. 

Russi  Francesco  —  29. 

Saccbi  Rarlolomeo  —  47  —  48, 

Sacchi  Roberto  —  47  —  48. 

Sacco,  0  Sacchi  Pier  Francesco  —  27. 

Sanmichch  Michele  —  95  —  104—108. 

Sanzio  Raffaello  —  44  —  53  —  56  —  58  ^ 

84  -111 
Saracchi  Gabriele  —  87. 
Scipione  da  Gaeta -Vedi  a  Pulzone 
Scultori  Giovanni  Rattista  —  05  —  85. 
Sebastiano  da  Mantova  —  86. 
Siena  (da)  Guido -Vedi  a  Guido  da  Siena 
Simone  Fiorentino  —  60. 
Soresina  Pietro  —  65. 
Sorina  Giacomo  —  98. 
Sorina  Sebastiano  —  98. 
Spagnuoli  Giovanni  Rattista  —  51  —  52. 

68. 
Spampani  Giovanni  Rallista  —  103. 
Sperandio  -  Vedi  a  Meglioli 
Speroni  Sletano  —  48. 
Squarcione  Francesco  —  l 'i  —  i2  —  m. 
Stamina  Gherardo  —  23  —  52, 
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Stefano  -  Vincenzo  da  Verona  —  24  —  oC 

Subregondi  Nicolò  —  101  —  \01. 

Susani  Giacomo  —  87. 

Talpa  Barlolonieo  —  7G. 

Tcbaldi  Benedelto  —  87. 

Tivani  Giuseppe   —  87.  —  88. 

Tondo  —  48  —  55. 

Topina  Barlolino  —  47  —  05. 

Torre  (dalla)  Giulio  —  08. 

Trabalesc  Francesco  —  98. 

Tradale  (da)  Giacomo  —  57. 

Troncavini  Gaspare  —  88. 

Vacca  Giorgio  —  48. 

Vaga  Pietro  —  79. 

Valenti  Andrea  —  48. 

Valenti  Valente  —  48. 

Vanocci  Oreste  —  98, 

Vannucci  Pietro  —  53  —  50  —  Co  —  67. 

Vasari  Giorgio  —  OC. 

VcccUio  Tiziano  —  80. 

Venusti  Marcello  —  79  —  80. 


Venusti  Michelangelo  —  79  —  80. 

Verona  (da) -Vedi  a  Bernardino  ^^^\   a  Ste- 
fano da  Verona 

Vcsenti  Leonardo  —  48. 

Viani  Antonio  Maria  —  80  —  81  —  82. 
100  —  101. 

Vicenza  (da)  -  Vedi  a  Pietro  da  Vicenza 

Vignola  Giacomo  —  90. 

Villelmo  •  Vedi  a  Guglielmo 

Vinci  (da)  Leonardo  —  40  —  50. 

Vitale  da  Bologna  —  25. 

Vittoria  Alessandro  —  80. 

Vitruvio  M.  Pollionc  —  90  —  100  — 108. 

Vivarini  Bartolomeo  —  28. 

Zanetti  Annibale  —  87. 

Zapelli  Domenico  —  48, 

Zevio  (da)  Stefano  —  50. 

Zilotto  Giovanni  Battista  —  98. 

Zuccheri  Federico  —  82. 

Zuccheri  Taddeo  —  78  —  79. 


àfflltltll 


Mentre  si  stampavano  gli  ultimi  fogli  di  questo  volume  le  case  di  Mantova 
furono  numerizzate  con  nuovo  ordine^,  per  cui  quelle  che  noi  abbiamo  indicale 
alle  facciale  69,  9G,  98  e  111  coi  numeri  2233,  2481,  702-703-704-703,  88o 
e  i562  al  presente  invece  sono  segnate  come  segue:  la  prima  col  numero  194d, 
la  seconda  col  numero  2130,  la  terza  coi  numeri  619  e  620,  la  quarta  col  nu- 
mero 785  e  la  quinta  col  numero  1506. 
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